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Abstract

The term ,fandom” characterizes a society of fans, usually active and
identifying with this society. Classic connotations of the word emphasize,
however, a certain morbidness of fans in expressing their own preferences.
As Joli Jenson noted: “The literature on fandom is haunted by images of
defiance”. Even though last decades have brought notable changes in ap-
proach to studies on popular culture and its fans, pedagogic analyses of the
issue emphasize the dangers of media consumption, in particular related to
the main platform of the activity of contemporary fandom — the Internet.
On the other hand, it’s the digital technologies, that are defined as a new
instrument of informal pedagogy.

In historical perspective, features of defiance were also attributed to
people with disability. Changes in cultural-social demeanor enabled over-
valuing of the position of person with disability in public discourse. In this
context, following questions seem worth asking: do people with disabili-
ties themselves act as creative participants of fandom? And if they do, how
do they characterize the meaning of such activity in their lives? Should the
representants of pedagogy notice the potential of this issue, despite their
rather complicated relations with popular culture and digital technolo-
gies? In this paper the author explores exemplifies selected from current
academic literature and thematic websites. The analysis of these examples
becomes a basis for a reflection on possible answers for abovementioned
questions.

Streszczenie

Termin ,fandom” okresla spolecznoé¢ fanéw, zazwyczaj akeywnych
i identyfikujacych si¢ z owa spotecznoscia. Klasyczne konotacje stowa ak-
centuja natomiast pewng przesadno$¢ fanéw w uzewnetrznianiu wlasnych
preferencji. Jak zauwazyta Joli Jenson: ,Literatura o fandomie jest prze-
sigknieta obrazami dewiacji”. Cho¢ ostatnie dekady przyniosty znaczace
zmiany w podejsciu do badan kultury popularnej i jej fanéw, pedagogiczne
analizy zagadnienia wskazuja zagrozenia zwiazane z konsumpcja mediéw,
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a w sposdb szczegdlny - z korzystaniem z gtéwnej platformy wspélczesne-
go fandomu — Internetu. Z drugiej za$ strony to technologiom cyfrowym
przypisuje si¢ decydujace znaczenie w pedagogice nieformalne;j.

W perspektywie historycznej cechy dewiacji przypisywano takze
osobom z niepetnosprawnoscia. Zmiany trendéw kulturowo-spolecznych
umozliwily przewartoéciowanie miejsca osoby z niepetnosprawnoscia
w dyskursie publicznym. W tym $wietle interesujace wydaja si¢ by¢ pyta-
nia: Czy same osoby z niepelnosprawnoscia wystepuja w rolach twérczych
uczestnikéw fandomu? A jezeli tak, to jak okreslaja znaczenie tej akeyw-
no$ci w swoim zyciu? Czy mimo skomplikowanych relacji z kultura po-
pularng i nowymi technologiami, pedagodzy powinni dostrzec potencjat
tego zagadnienia? W niniejszym artykule autorka przybliza wybrane eg-
zemplifikacje aktywnosci fanéw z niepetnosprawnoscia z najnowszej lite-
ratury przedmiotu oraz witryn internetowych. Analiza przykladéw staje
si¢ podstawa refleksji zwiazanej z mozliwosciami odpowiedzi na powyzsze
pytania.

Keywords: creativity, disability, fandom, popular culture, special education
Stowa kluczowe: fandom, kultura popularna, niepetnosprawnosé, pedagogi-
ka specjalna, twérczosé

Kazdy pisarz musi uczyc si¢ kreujge swoje wlasne postaci, swiaty i ich scene-
rie. Korzystanie z czyjejs wigji to pdjscie na tatwizng’.

George R.R. Martin

Przytoczone stowa jednego z najpoczytniejszych pisarzy wspét-
czesnodci spotkaly si¢ z dono$nymi reperkusjami wéréd ich adresatéw
— autoréw oraz odbiorcéw fenomenu kultury, zwanego fanfiction. Roz-
winigciu owego terminu zostanie poswigcona dalsza czg§é opracowania.
Cytowang opini¢ mozna natomiast, jak si¢ wydaje, uzna¢ za do pewnego

1 Online: http://www.georgerrmartin.com/for-fans/faq/.
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stopnia reprezentatywng dla oséb trywializujacych wszelkie desygnaty stow
o przedrostku ,,fan”. Geneza owego wyrazu wiaze si¢ z faciriskim pojeciem
Jfanaticus, oznaczajacym dostownie wielbiciela lub tez (zgodnie z etymo-
logia religijna) osobe stuzaca w $wiatyni. Takze wspdlczesne konotacje
stowa wskazuja na zaangazowanie emocjonalne, a nawet pewng przesad-
no$¢ w uzewnetrznianiu wlasnych preferencji. Piotr Siuda (2010) wskazat
na dwutorowo$¢ powszechnego obrazu fana jako gorliwego kibica sportu
(domyslnie: plci meskiej) lub glosnego entuzjastg koncertéw muzycznych
(w domniemaniu: nastolatke manifestujaca uwielbienie do idola). Jak za-
uwazyta Joli Jenson (1992, s. 9): ,Literatura o fandomie® jest nasycona
obrazami dewiacji. Fana ukazuje si¢ (w powiazaniu z pochodzeniem ter-
minu) jako potencjalnego fanatyka. Oznacza to, ze fandom jest widziany
jako przesadna, graniczaca z wykolejeniem, aktywnos¢”.

W perspektywie historycznej cechy dewiacji i réznie rozumianego
wykolejenia przypisywano osobom z niepelnosprawnoscia. Whasciwosci
te faczono niekiedy z potencjalng szkodliwoscia spoleczna, kwalifikuja-
cg do wykluczenia poza nawias spoleczeristwa, a nawet do eksterminacji
grupy (Andrulonis, Zaorska, 2006). Zmiany trendéw kulturowo-spo-
tecznych uczynily mozliwym stopniowe przewartosciowanie miejsca oso-
by z niepetnosprawnoscia w dyskursie publicznym z pozycji dewianta na
osobg pokrzywdzona, wymagajaca szczegdlnej opieki w otoczeniu instytu-
¢ji zamknigtej, a nastgpnie na warto$ciowego klienta ustug specjalistycz-
nych i petnoprawnego cztonka spoleczeristwa (Maslanka, 2008; Rogan,
Walker, 2014). Wielu wspétczesnych badaczy wskazuje natomiast na pod-
trzymywang rozbiezno$¢ sfery deklaratywnej z rzeczywista realizacja po-
stulatéw inkluzji spoteczno-kulturowej (por. Chrzanowska, 2015; Krause,
2013, Ostrowska, 2015).

Wykluczenie spofeczne znajduje odzwierciedlenie w wartoscio-
waniu tworczoéci oséb z niepelnosprawnoscia. Jak zauwazyt Leszek
Ploch (2014, s. 3) réwniez ,udzial w dziataniach artystycznych jeszcze

2 Termin ,fandom” jest popularnie thumaczony jako spoleczno$¢ fanéw (Siuda, 2010).
Podkregla si¢ réwniez aktywny charakter zaangazowania jego cztonkéw oraz budowanie
przez nich pewnej tozsamosci grupowej. Fandom postrzega si¢ niekiedy nie tylko jako
przestrzen dziatalnoéci tworczej, ale takze pole edukacji nieformalnej (Stonawska, 2015).
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do niedawna nie byt dany tej grupie os6b; nie doceniano, lekcewazono
i marginalizowano wszelkie tego rodzaju préby”. Zmiany klimatu spotecz-
nego, popularyzacja haset emancypagji i inkluzji wydaja si¢ nie$¢ potencjat
przeksztalcenia tego stanu. Za egzemplifikacj¢ nowych trendéw mozna
uznaé wzrastajaca liczbe reportazy na temat artystéw z niepetnospraw-
no$ciami réznego typu i stopnia. W polu rozwazan akademickich zaan-
gazowanie kulturalne i twérczo$¢ oséb z niepetnosprawnoscia pozostaje
natomiast dziedzing zgl¢biang relatywnie rzadko. Jak wskazaly Frances
Reynolds i Sarah Prior (2003), wigkszo$¢ istniejacych opracowan dotyczy
przede wszystkim aktywnosci arteterapeutycznej oraz okolicznosciowych
imprez charytatywnych i artystycznych. Amadeusz Krause (2010, s. 21)
zwrdcil natomiast uwagg na inny interesujacy rezultat przeobrazen kulturo-
wych — ksztattowanie si¢ zrebéw tak zwanej ,kultury niepetnosprawnych™.
Fenomen ten wiaze si¢ nie tylko z budowaniem przez osoby z niepetno-
sprawnoscia poczucia grupowej tozsamosci (,,pozytywnej stygmatyzacji’),
ale takze z odkrywaniem mozliwosci ptynacych z przemian kultury popu-
larnej oraz warunkdéw uczestnictwa w jej kreowaniu. Zanik dominujacego
znaczenia elit spofecznych w ksztattowaniu popkultury nadaje szczegdlne
znaczenie potencjatowi sprawczemu jej odbiorcédw — takze tych nalezacych
do grup dotychczas marginalizowanych. W $wietle wspomnianych roz-
bieznoséci pomiedzy sferami szczytnych idei a praktyka spoteczna, warto
przybliza¢ rzeczywiste formy owego uczestnictwa.

Zjawiska zwiazane z rosnaca $wiadomoscig i aspiracjami emancypa-
cyjnymi oséb z niepetnosprawnoscia doczekaly si¢ wielu opracowari akade-
mickich, odzwierciedlajacych ewolucje rzeczywistosci spoteczno-kulturowej.
Cho¢ ostatnie dekady przyniosty takze znaczace zmiany w podejsciu do badari

3 Ang. Disability Culture. Wedlug Gill (1995; za: Boeltzig, Hasnain, Sulewski, 2012)
kultura niepetnosprawnych stala si¢: “popularnym terminem wsréd naszych ludzi, akty-
wistéw czy nie, mtodych czy starych, akademikéw czy niedoksztatconych. Dostrzegtem
w tym polaczeniu terminéw ukryte zalozenie, ktore mozna stresci¢ w nastgpujacy sposéb:
»Tak, bedac osobami niepetnosprawnymi, nauczylismy si¢ o Zyciu czegos$ istotnego, co
czyni nas szczeg6lnymi, a jednoczesnie afirmuje nasze wspdlne cztowieczerstwo. Od-
mawiamy dalszego ukrywania naszych réznic. W zamian bedziemy odkrywaé, rozwi-
ja¢ i celebrowa¢ whasne zréznicowanie, a takze przekazywaé owe doswiadczenia $wiatu”

(por. Barnes, Mercer, 2003).
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kultury popularnej i aktywnosci jej fanéw, pedagogiczne analizy zagadnienia
wskazuja zagrozenia zwiazane z konsumpcja medidéw, a w spos6b szczegdlny
z korzystaniem z gtéwnej platformy rozwoju wspdlczesnego fandomu — In-
ternetu (zob. Chrzanowska, 2014; Furmanek, 2014; Wojtasik, 2011; i in.).
Czy same osoby z niepetnosprawnoscia wystepuja jednak w rolach twérczych
uczestnikéw fandomu? A jezeli tak, to jak okreslaj znaczenie owej aktywno-
$ci w swoim zyciu? Czy mimo skomplikowanych relacji z kultura popularna,
przedstawiciele pedagogiki specjalnej powinni dostrzec ,,twérezy” potencjat
tego zagadnienia? A moze da si¢ ono sprowadzi¢ do przykladu ,tworczego
lenistwa” lub bezproduktywnej czy wrecez niebezpiecznej rozrywki? Niniejszy
artykut przybliza wybrane egzemplifikacje wspomnianej kategorii aktywno-
$ci, zawarte w aktualnej literaturze przedmiotu oraz powiazanych witrynach
internetowych. Analiza przykladéw* stanowi wstgp do refleksji zwiazanej
z mozliwosciami odpowiedzi na powyzsze pytania.

Fandom jako przedmiot analizy badawczej w epoce Web 2.0

Wspomniany juz badacz zagadnienia fandomu, Piotr Siuda, opisat
ewolucje pogladéw naukowych na akeywno$¢ fanéw. Pierwszym z wyrdz-
nionych etapdw jest fala dewiacji, si¢gajaca ruchu fanéw fantastyki nauko-
wej w Stanach Zjednoczonych pierwszej potowy XX wieku (umownie roku
1939, w ktérym odbyt si¢ pierwszy Swiatowy Konwent Fanéw Science
Fiction). Analizy badawcze tego okresu nacechowane sa negatywizmem czy
wrecez alarmizmem zwiazanym z perspektywa szkoly frankfurckiej. W tym
ujeciu media jawig si¢ jako narzedzie ,kolonizowania tozsamosci” oraz ma-
nipulowania potrzebami biernych konsumentéw. I tak: ,,wielbicieli kojarzo-
no z niedojrzatoscia, zdziecinnieniem, nieporadnoscia zyciowa. Postrzegano
ich jako dewiantéw, osoby antyspoleczne, majace trudnosci z nawiazywa-
niem kontaktédw towarzyskich, seksualnych, niepotrafigce znalezé pracy,

4  Przeprowadzone rozpoznanie ma charakter analizy wstepnej, nie ukazuje zatem catosci
materiatu poruszajacego zarysowana problematyke. Przeglad wybranych przyktadéw po-
winien natomiast stanowi¢ asumpt do rozwazan, kedérych wciaz brakuje w lokalnym polu
badawczym.
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czyli po prostu nieumiejace poradzi¢ sobie w zyciu” (Siuda, 2007, s. 88).
Co istotne, obraz ten implikuje nie tylko spoteczne wyalienowanie fana,
ale takze zaburzenia psychiczne, zwigzane z kompensowaniem zyciowe;j
traumy przez praktykowanie doraznych ucieczek w §wiat fantazji.

Kolejnym etapem wyréznionym przez Siudg jest fala oporu, zwia-
zana ze wzrostem aktywnosci fanéw w obliczu upowszechnienia nowego
medium — Internetu. Stopniowe przenoszenie pola fanowskiej tworczosci
z kart zindw’ w przestrzen sieci otworzylo przed fanami nowe mozliwo-
$ci. Kanat wirtualny zaoferowal uzytkownikom nowy wymiar selektyw-
nego odbioru tresci, a takze poszerzony zakres kontaktéw spotecznych.
Podkresdlanie aspektu dialogowosci dato poczatek wspétczesnym rozwaza-
niom o fandomie. Wprowadzito zatem w tak zwana fal¢ gléwnego nurtu
— z symbolicznym poczatkiem w 2006 roku, w ktérym to wydano ksiazke
Henryego Jenkinsa, zatytutowana Kultura konwergencji. Etap ten nazywa-
ny jest zamiennie przejsciem do kultury partycypacji (uczestnictwa) oraz
fala przymierza”. Odejécie od retoryki bezradnych i pokrzywdzonych mas
ludzkich ku budowaniu wizerunku wspétewércédw, majacych udzial w wy-
znaczaniu kierunku zmiany mediéw, odzwierciedlato przewartosciowania
w popkulturze. Sprzyjato takze poszerzaniu grona fanéw jako ,,oddanych
i wiernych konsumentéw” (Siuda, 2007, s. 96).

Henry Jenkins (1992, s. 284), plasowany przez Piotra Siude na po-
graniczu drugiej oraz trzeciej fali, dokonat rekonstrukeji pozioméw uczest-
nictwa w fandomie. Pierwszy z wyréznionych przez niego stopni wyznacza
specyficzny sposéb odbioru dzieta — uwazny, wielokrotnie powtarzany,
stanowiacy polaczenie zaangazowania emocjonalnego oraz zdystansowanej
krytyki. Widz zwraca uwagg na tresci szczegdlowe, ktére ulegaja z czasem
przetworzeniu na komunikaty kierowane do innych fanéw. Nastepuja
zatem poczatki myslowego renegocjowania oraz dzielenia si¢ rozpoznany-
mi znaczeniami.

Na drugim poziomie krytyczno-interpretacyjne przetwarzanie tresci
ulega poglebieniu, zyskujac stopniowa przewage nad ich przyswajaniem.
Charakeerystyczne staje si¢ manifestowanie subiektywnego i niejako

5 Czasopisma hobbystyczne, wspélczesnie spotykane w formie cyfrowej jako e-ziny.
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ironicznego sposobu omawiania dzieta. Wydobywane tresci szczegétowe
zyskuja pewng ciaglo$¢ i spéjnos¢ wewnetrzng — takze w kontekscie two-
rzenia analogii pomigdzy tekstem a osobistym doswiadczeniem odbiorcy.
Nastepuje stopniowe konstruowanie metatekstu wypelniajacego dostrze-
zone luki narracyjne i inne Zrédta niepelnej satysfakcji z konsumpcji. Za-
chodzi tym samym mniej lub bardziej $wiadomy proces redefiniowania
granic pomiedzy producentem treéci a ich odbiorca.

Trzeci etap ukazuje fandom jako platforme ,aktywizmu konsumen-
tow”. Jego cztonkowie nawiazujg bardziej bezposrednie interakcje z twor-
cami dziel, stajac si¢ zrédlem informacji zwrotnej na temat ich odbioru.
Odbywa si¢ to nie tylko poprzez upublicznianie przez fanéw wiasnych
opinii, ale takze podejmowanie swoistej aktywnosci lobbingowej, sugeru-
jacej okreslone kierunki rozwoju kultury popularnej. Fandom staje sig try-
bung umozliwiajacg formutowanie oraz forsowanie spostrzezeri na temat
dziatalno$ci twércéw i producentéw — nawet jezeli glosy te nie s3 jeszcze
przez wymienionych brane pod uwage. Odmiennym zjawiskiem sa fani,
ktérych szczegdlne zaangazowanie zostaje dostrzezone przez przedstawicie-
li medialnych korporacji. Wyjatkowe oddanie, wiedza i branzowe kompe-
tencje staja si¢ dla ,,profesjonalnych fanéw” (profans) przepustka do udzia-
tu w ksztattowaniu wytworéw gléwnego nurtu (Siuda, 2012, s. 118).

Bezposrednie interakcje z nadawcami dziet zrédlowych wydaja sie
traci¢ na znaczeniu, gdy twérczo$¢ fanéw wkracza na poziom bardziej spe-
cyficznych form kreacji kulturowej, budowanych w oparciu o odmienne
tradycje estetyczne i praktyki spoteczne. W tym $wietle aktywno$¢ ta staje sig
forma ,subkulturowej mozaiki”, ktéra wedtug Roberta Prusa (1997, s. 36;
za: Konecki, 2010) ,,dotyczy wielosci subkultur, $wiatéw zycia, lub grupo-
wych afiliacji, ktére stanowia o zaangazowaniu ludzi w spoteczeristwach
lub spotecznosciach w kazdym momencie czasu”. Whasciwy dorobek
fanéw zaczyna odzwierciedla¢ konkretne interesy grupy spofecznej, ktérg
reprezentuj3. Etap czwarty wiaze si¢ zatem z twérczym modyfikowaniem
utworéw popkultury, wzbogacajacym je o konkretne elementy kulturowe,
etniczne, tozsamosciowe itp. Dziatania te implikuja korzystanie z alterna-
tywnych kanaléw produkgji i konsumpgji tekstéw. Nie s3 one — co podkre-
$la Jenkins — wyrazem dyskredytowania pierwowzoru, ale oddaniem mu
swoistego hotdu i préba urozmaicenia dyskursu.
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Ostatnim etapem uczestnictwa jest podniesienie rangi fandomu do
miana alternatywnej wspdlnoty — swoistej enklawy 0séb wywodzacych sig
z réznych kontekstéw lokalnych, a polaczonych przez zblizone zaintereso-
wania. Rozwijanie relacji specyficznej solidarnosci otwiera fanom furtke
do symbolicznego rozwiazywania rzeczywistych trudnosci zyciowych. Fan-
domowej aktywnosci przyporzadkowuje si¢ zatem dwa odmienne (cho¢
powiazane) znaczenia — odskoczni od rutyny codziennosci oraz przestrzeni
ekspresji niezadowolenia i rozczarowania stanem realiéw spoteczno-kultu-
rowych. Co istotne, oba konteksty stanowia pretekst do budowania cyber-
przestrzennych, a niekiedy takze pozasieciowych wigzi spotecznych.

Brak rygoru organizacyjnego alternatywnych wspélnot mozna powia-
za¢ z niedookresleniem i zréznicowaniem kierunkéw aktywnosci fandomu.
Dyskusyjne bytoby jednak przypisywanie mu bezcelowosci istnienia. Henry
Jenkins zauwazyl, ze element naswietlania i przepracowywania realnych trud-
nosci zyciowych fanéw w ramach wspdlnoty niesie znamiona kontrkultury
tworzonej przez cztonkéw grup réznorako marginalizowanych. Przejawia sig
tutaj swoisty dualizm fandomu — jako intensyfikacji kultury popularnej (przez
jej emocjonalne absorbowanie) oraz réwnie zaangazowanej krytyki jej wytwo-
réw. W tej perspektywie John Fiske (1992) upatrywal dominujace znacze-
nie popkultury nad kultura elitarna®. Przystepno$¢ i powszechnos¢ przekazu,
a jednoczesnie nieadekwatno$¢ i fasadowos¢ wpisane w jego nature prowokuja
odbiorcéw do interakeji whasnie z uwagi na niepelna satysfakcje z konsumpgji.

Szczegdlne znaczenie w dynamizowaniu rozwoju kultury partycypacji
(czy tez kultury popularnej w ogdle) przypisuje si¢ nowym mediom. Jeden
z prekursoréw analizy zjawiska, Lev Manovich (2006), odniést 6w termin
do mozliwosci dawanych przez nowe technologie. Sa nimi ,grafika, ru-
chome obrazy, dzwicki, ksztalty, przestrzenie i teksty przeksztalcone do
postaci umozliwiajacej prowadzenie obliczen, to znaczy — do postaci da-
nych komputerowych” (Manovich, 2006, s. 83; za: Falkowska, 2010).
Magdalena Szpunar (2008) scharakteryzowata nowe media przypisujac

6 Warto wspomnie¢ o coraz czgstszym pogladzie na temat dezaktualizacji kontinuum kul-
tura popularna (,niska”, masowa, zuniformizowana) — kultura elitarna (,wysoka”, wyrafi-
nowana, wartosciowa estetycznie) w obliczu zjawiska homogenizacji — wspétwystepowa-
nia w wytworach kultury kodéw wielu pozioméw twérczosci (zob. Jakubowski, 2007).
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im nastgpujace cechy: wzajemne powiazanie, dostgp indywidualnych
uzytkownikéw wystepujacych réwnocze$nie w charakterze nadawcéw
i odbiorcéw, interaktywno$é, wielo$é sposobéw uzycia, otwarto$é, wszech-
obecno$¢, niedookreslono$¢ przestrzenng oraz delokalizacjg. Wspoélczesne
opracowania przyporzadkowuja miano nowych mediéw najpetniej wpisu-
jacym si¢ w te charakterystyke mediom cyfrowym — wraz z ich najbardziej
wyrazistg egzemplifikacja, Internetem. Alek Tarkowski (2004) zwrdcit
uwage, ze: ,Internet — przy odpowiedniej architekturze — moze sprzyja¢
nieograniczonemu wzrostowi i rozwojowi kultury”. Swoisty model ,,réwie-
$niczej produkeji” stwarza niemal nieograniczone mozliwosci kreowania
sfery symbolicznej. Przestrzen ta nie tylko uzupetnia, ale i stanowi niekiedy
alternatywe dla gléwnego nurtu kultury. Kategoria szczeg6lnie wyraziscie
wpisujac si¢ w ten model jest Internet Web 2.0, wypierajacy wezesniejszy
wzér jednokierunkowy — Web 1.0. Zapewniat on dostgp do znacznej ilosci
informacji, ale zasadniczo wykluczat interakcje na linii nadawca-odbiorca
(Conforto, Machado, Santarosa, 2014). W zestawieniu z poprzednikiem,
paradygmat Web 2.0 charakteryzuje znaczace zatarcie granicy pomiedzy
nadawcg a odbiorcg tre$ci medialnych oraz tatwos¢ zaangazowania w ich
produkgje (por. Stachura, 2007; Szpunar, 2010). Kultura partycypacji roz-
wija si¢ w tym kontekscie w sieci organizowanej wedtug dwéch koncepdji:
user-friendly (przestrzen przyjazna dla uzytkownika) oraz wser-generated
content (zawarto$¢ kreowana ,,oddolnie” — tworzona przez uzytkownikéw
i cieszaca si¢ ich poparciem) (Szpunar, 2010). W tym $wietle zrozumiate
staje si¢, dlaczego whasnie sie¢ cyfrowa tworzy tak dogodne pole dla rozwo-
ju aktywnego uczestnictwa w fandomie.

Tabela 1. Web 1.0 versus Web 2.0 - zestawienie pordwnawcze

Web 1.0 Web 2.0

Odbiorca Pasywny Aktywny

Nadawca Zinstytucjonalizowany Prywatny

Nadawca—odbiorca Niska interaktywnos¢ Wysoka interaktywnos¢

Odbiorca—odbiorca Brak komunikacji Komunikacja, kooperacja

Forma Wielka biblioteka cyfrowa" Wirtualne spotecznosci

Naci Na dostep uzytkownika do Na zawarto$¢ kreowang i

acisk Lo - . ; A

istniejacej zawartosci wspétkreowang przez uzytkownikéw

Zrédto: opracowanie wtasne na podstawie: Conforto, Santarosa, Machado, 2014; Karahan, Roehrig,
2016; Szpunar, 2010.
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Przytoczone walory fandomu online moga brzmie¢ mniej lub bardziej
przekonywujaco, jednak nie podwazajg jeszcze niektdrych z podstawowych
zarzutéw ferowanych wobec wspétczesnych jego cztonkdw i ich twérczosci
— wtdrnosci oraz fasadowosci dzialania. W tym $wietle, zaréwno argumen-
ty przytaczane w dominujacej linii krytyki, jak réwniez te przywolywane
w prébach apologetyki znajdujg szczegdlne odzwierciedlenie we wspo-
mnianym juz zjawisku fanfiction.

Fanfiction jako forma aktywnosci (od-/prze-)twérczej

Betsy Rosenblatt i Rebecca Tushnet (cztonkinie Komitetu Prawnego
Organizacji Na Rzecz Twérczosci Przeobrazonej’) zdefiniowaty fanowska
tworczo$¢ (fanworks) jako ,nowe, kreatywne utwory, bazujace na juz ist-
niejacych mediach” (Rosenblatt, Tushnet, 2015, s. 387). Zjawisko to ma
w duzej mierze charakter cyfrowy (gtéwnym kanalem jego upubliczniania
jest Internet) oraz sfeminizowany (tworza je przede wszystkim osoby plci
zetiskiej). Wirdd cech konstytutywnych owej twérczosci autorki wyrdznity
jej niekomercyjno$¢ oraz innowacyjnoéé. Oba atrybuty wiaza sie z mozli-
woscig eksplorowania w jej ramach watkéw niepodejmowanych i nieukazy-
wanych w mediach gtéwnego nurtu, np. dotyczacych tematyki seksualno-
$ci, rasowosci czy tez niepetnosprawnosci. Do gléwnych typéw twérczosci
fan6w Rosenblatt i Tushnet zaliczyty materialy graficzne (fanarty), filmowe
(fanwidea) oraz — przede wszystkim — opowiadania literackie (fanfiction).

W twoércach fanfiction — zwanego takze ,fikcja transformatywna”
(transformative fiction) (Mudan Finn, McCall, 2016, s. 27) — mozna od-

nalez¢ interesujace odzwierciedlenie koncepcji prosumpcji. Prosument jest

7 Organizacja Na Rzecz Twérczoéci Przeobrazonej (Organization for Transformative
Works) jest organizacja non-profit, tworzong przez samych fanéw w celu zapewnienia
statego, bezptatnego dostepu do fanowskiej twérczosci oraz chronienia historii i kultury
fanéw. Projekty Organizacji obejmuja migdzy innymi prowadzenie archiwum owej twor-
czodci (Archive of Our Own), a takze tematycznego czasopisma naukowego (Transforma-
tive Works and Cultures). Popularnos¢ projektéw inicjowanych i koordynowanych przez
Organizacj¢ Tworczosci Przeobrazonej zdynamizowata rozwdj studiéw nad fandomem
(fan studies). Zrédto: http://journal.transformativeworks.org/index.php/twe.
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konsumentem, petniacym jednoczesnie rolg producenta, redefiniujacego
w sposéb nieformalny i twérczy dzielo pierwotne. Pojecie to wprowadzit
do nauk spotecznych Alvin Toffler (1980) w swoim najznamienitszym
dziele Trzecia fala. Toffler uznal, ze prosumpcja dominowata w spoteczen-
stwach preindustrialnych (w czasach ,pierwszej fali”), podlegajac nastep-
nie restrykcyjnemu podziatowi na czynnosci produkeyjne i konsumpcyjne
za po$rednictwem rewolucji przemystowej (,drugiej fali”), by ulec rein-
tegracji wraz z przyptywem ,trzeciej fali”. Piotr Siuda (2012) powotat si¢
w tym kontekscie na ide¢ George’a Ritzera i Nathana Jurgensona o po-
wstaniu trzeciego kapitalizmu — prosumpcyjnego. Gléwna przestrzenia
jego dynamizacji miatby by¢ Internet, a uscislajac: tre$¢ tworzona przez
uzytkownikéw (user-generated content — UGC) (za: Siuda, 2012, s. 110).
Udostepnianie UGC za posrednictwem Web 2.0 staje si¢ nierzadko narze-
dziem popularyzacji tresci komercyjnych. Co istotne, technologie cyfrowe
stwarzaja jednak wyjatkowe mozliwosci rozwoju tworczoéei fanowskiej.
Fani, nazywani przez Siudg (2012, s. 109) ,awangarda kultury prosump-
Gji”, sa niewatpliwie konsumentami petnigcymi zarazem role producentéw
redefiniujacych w sposdb nieformalny i twérczy dzieta pierwotne. Charak-
terystyczny dla tej roli ,,odbiér w nadmiarze” (Siuda, 2010, s. 6) sprzyja nie
tylko intensyfikacji kontaktu z macierzystym tekstem, ale takze rozwijaniu
umiejetnosci renegocjowania przypisanych mu znaczer. Warto zwrécié
uwagge na sytuacje, gdy watek fabularny pewnego dzieta — szczegélnie typu
epizodycznego — odbiega od oczekiwan odbiorcy w sposéb tak znaczacy,
ze sktania go nie do kontynuacji, ale rekonstrukgji utworu. Za szczeg6lny
przyktad moze tutaj postuzy¢ typ fanfiction, zwany ,$wiatem alternatyw-
nym” (alternate universe — AU). Forma ta bazuje na umieszczeniu pro-
tagonistéw tekstu w innej rzeczywistodci literackiej. Mniej lub bardziej
radykalna zmiana anturazu utworu pozwala za$ na reinterpretacj¢ jego
tresci. W ten sposéb dany utwdr — niejako niezaleznie od specyfiki dzieta
pierwotnego — moze staé si¢ nosnikiem tresci zwiazanych ze wspéiczesna
struktura spofeczna, z zagadnieniami plci, przynaleznosci etnicznej, a takze
niepetnosprawnosci (Mudan-Finn, McCall, 2016, s. 31).

Twérczo$¢ autoréw fanfiction stanowi zatem interesujace pole ba-
dawcze ze wzgledu na swoisty interakcje pomigdzy wiedza ,usankcjono-
wang  (obejmujaca informacje o wydarzeniach historycznych, konwen-
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cjach literackich, odkryciach naukowych, itp.) a mniej sformalizowana
(dotyczaca ikon popkultury lub osobistych doswiadczen odbiorcéw). Ro-
snace globalne grono adresatéw daje niejednokrotnie szans¢ na osadzanie
w przystgpnych formach przekazéw o tonie emancypacyjnym, stanowia-
cych odbicie przestrzeni spolecznej i subiektywng ilustracj¢ probleméw
globalnych. Nawet subwersywne czy tez transgresywne z zatozenia dyscy-
pliny nauk spotecznych i humanistycznych (gender studies, teoria queer,
krytyczna teoria rasy, itp.) s3 objete ograniczeniami zwiazanymi ze stan-
dardami badawczymi i rygorem akademickim. Niewatpliwym artybutem
fanfiction jako narzedzia edukacyjnego jest opieranie si¢ tym restrykcjom.
Jak zauwazyly Kavita Mudan-Finn i Jessica McCall (2016, s. 28) jest ono:
»paradoksalne — istnieje w przedsionku pomiedzy gatunkiem [literackim,
dop. A.J.] i mitem, zapewniajac unikalne mozliwosci rekonstrukeji tekstu
w réwnym stopniu osobom mtodym i starszym, amatorom oraz badaczom
akademickim”.

W tej perspektywie nie wydaje si¢ by¢ zadziwiajacy fake, ze fandom
i fanfiction stajg si¢ takze przestrzenia zabierania glosu przez jednostki
przypisane do jednej z najbardziej marginalizowanych grup — populagji
0s6b z niepelnosprawnosciami.

Osoba z niepetnosprawnoscia w Swiecie popkultury
- tworczo$¢ fanéw

Rezultaty badani przyblizajacych ksztatt wspétezesnych mediéw wska-
zuja na wzrost tresci stanowiacych do niedawna obiekt tabuizacji spotecz-
nej. Obserwuje si¢ rosnaca liczbg bohateréw o nicheteronormatywne;j
orientacji seksualnej, nieidentyfikujacych si¢ z dualizmem plci, itp. Tenden-
cja ta ma takze odzwierciedlenie w czgstszym ukazywaniu na tamach dziet
popkultury postaci z niepetnosprawnoscia. Istniejg opracowania teoretycz-
ne traktujace o prezentacjach ukazywanych w filmach fabularnych (Safran,
1998), rysunkowych (Wieckowska, 2010), w ksigzkach (Thomson, 1997),
a takze w komiksie (Johnson, 2008). Analiza poréwnawcza charakterystyki
owych wizerunkéw doprowadzita Karoling Wigckowska (2010) do naste-
pujacych wnioskéw:
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* stereotypowe ukazywanie osoby z niepetnosprawnoscia jako

kaleki lub herosa pozostaje powszechnym procederem;

* autorzy przekazéw rzadko przedstawiaja cztowieka

z niepetnosprawnoscia jako ,szarego” obywatela,
petnigcego powszednie role spoteczne;

* niepetnosprawnos¢ ukazywana jest jako pietno

jednostki nig obarczonej — przesadzajace o ogdle
do$wiadczanych przez nig trudnosci zyciowych.

W podobny sposéb medialny wizerunek o0séb z niepetnosprawnoscia
opisala Anna Wozniak-Szymariska (2012). Autorka zauwazyta, ze niepet-
nosprawno$¢ faczy si¢ ze schematem stygmatu lub pi¢tna, determinujacego
catos¢ przezyé osoby — niekoniecznie za$ z jedna z wielu cech sktadaja-
cych si¢ na jej doswiadczenie. Taki wizerunek wpisuje si¢ w indywidualny
model niepelnosprawnosci, ktdry — jak wspomniano wezesniej — nie rezo-
nuje ze wspStczesnymi trendami dyskursywnymi.

Paul T. Jaeger (2012) ujawnit, ze osoby z niepelnosprawnoscia tworza
nadal grupe najbardziej defaworyzowang w obszarze dostepu do Internetu
(por. Chrzanowska, 2015). Niemniej jednak znamiona obecnosci kultury
niepetnosprawnych i jej reprezentantéw sa obecne w cyfrowej przestrze-
ni. Platforma dyskusji na temat obrazéw niepelnosprawnosci w tekstach
zrédlowych staje si¢ coraz czesciej internetowa twérczos¢ literacka fanéw
z niepelnosprawnoscia. W obszarze fanfiction tematyka ta bywa ukazywa-
na dwutorowo, poprzez:

* opowiadania zwigzane z kulturowymi postaciami

z niepetnosprawnoscia — stanowiace modyfikacj¢ czy tez
uzupetnienie loséw bohateréw lub studia charakteréw,
bedace préba uchwycenia ich doswiadczen;

* historie, w obre¢bie ktérych pierwotnie sprawnych bohateréw

»wyposaza si¢” w pierwiastek niepetnosprawnosci.

Podejmowanie problematyki niepetnosprawnoséci na tamach fanfi-
citon nie jest oczywiscie wylaczng domeng autorédw opierajacych si¢ na
whasnym doswiadczeniu. Twérczo$é fanéw cechuje si¢ znaczng niejedno-
rodnoscia motywacji i sposobu prezentowania $wiata przedstawionego,
a tym samym bohateréw z niepelnosprawnoscia. Wielu sposréd owych
autoréw faczy natomiast dostrzeganie niesatysfakcjonujacego status quo
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i odczytywanie go w kategoriach osobistego wyzwania. Melody Strmel
(2014) okreslita role fanfiction jako intertekstualnej przestrzeni, w obrebie
ktérej osoby wezesniej niestyszane osiagaja prawo glosu. Czlonkowie mar-
ginalizowanych grup zyskuja w ten sposdb obszar artykulacji wlasnych
doswiadczeri. Strmel podkreslita przy tym szczegdlng aktywno$é oséb
z niepetnosprawnoscia, rekonstruujacych historie popkulturowych postaci
z niepelnosprawnoscia w sposdb petniej oddajacy specyfike osobistych prze-
zy¢ i sytuacji zyciowych. Wedtug Francesci Coppy (2014, s. 78) ,fandom
charakteryzuje si¢ wysokim procentem niepetnosprawnych uczestnikéw
i odnosi si¢ do zagadniert dostgpnosci (zaréwno cyfrowej, jak i fizycznej)
oraz pozytywnej reprezentacji niepelnosprawnosci w mediach — w sposéb,
w jaki nie czyni tego nadal mainstream”. Bezposrednie uczestnictwo oséb
najbardziej zainteresowanych znajduje odzwierciedlenie w ujawnianiu
przejawdw zréznicowanej wrazliwosci dyskursywnej oraz odmiennych
przyktadéw dyskryminacji — znanych z wlasnej biografii.

Wspomniane wecze$niej Betsy Rosenblatt i Rebecca Tushnet (2015)
przeprowadzily wsréd uzytkownikéw Organizacji Na Rzecz Twoérczo-
$ci Przeobrazonej ankiete sieciows, dotyczaca wplywu pisania fanfiction
na zycie jego autorek®. Tresci uzyskanych odpowiedzi wskazaly, ze fandom
i zaangazowanie w zwigzang z nim twérczo$¢ stanowia zrédlo szczegélnych
mozliwo$ci osobistego rozwoju, dojrzewania emocjonalno-spotecznego,
a takze nabywania profesjonalnych umiejetnosci literackich przez przedsta-
wicielki marginalizowanych grup. Co istotne, Rosenblatt i Tushnet przy-
toczyly takze wypowiedzi oséb z deklarowana niepetnosprawnoscia. Dla
pierwszej z nich — Medelli — fandom filmu X-Men: Pierwsza Klasa stat si¢
okazjg do konfrontacji z niespotkanym dotad obrazem osoby z niepetno-
sprawnoscia ruchowsa — takim, z jakim mogta si¢ osobiscie identyfikowac:
»W tym matym zakatku Internetu odnalaztam wigcej portretéw osoby na
wozku doswiadczajacej sity, szacunku, mitosci i przygdd niz w jakichkolwiek

8 Cyfrowa ankieta zostala przeprowadzona wérdd oséb plei zeriskiej, stanowiacych zdecy-
dowang przewage wéréd twércéw fanfiction. Autorki otrzymaty odpowiedzi od 107 uzyt-
kowniczek OTW. Analiza danych pozwolita badaczkom na sformutowanie wnioskéw,
ze zaangazowanie w twérczo$¢ fanowska pomaga badanym w réznym wieku w samoroz-
woju, dojrzewaniu emocjonalnym i nabywaniu profesjonalnych kompetengji.
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«prawdziwych» mediach” (Rosenblatt, Tushnet, 2015, s. 391). Respondent-
ka wskazata takze na inny aspekt decydujacy o przewadze fandomu i fan-
fiction nad wytworami komercyjnymi: ,, To nie dziataloby w taki sam spo-
s6b, gdyby$my tworzyli indywidualnie historie o oryginalnych postaciach.
To bytaby praca w osamotnieniu i nigdy by$my si¢ nie spotkali, gdyby
nie dzielone zainteresowanie bohaterami, ktérych znalismy i kochali§my”
(Rosenblatt, Tushnet, 2015, s. 391). Oprécz korzysci osobistych, nieprzece-
niony okazal si¢ zatem udziat w spotecznosci fanéw jako istotnej grupy od-
niesienia. Odwolujac si¢ raz jeszcze do ostatniego etapu rozwoju fandomu
wedtug Henry’ego Jenkinsa (2006): ,alternatywna wspélnota”, ksztattujaca
si¢ na kanwie dzielonej pasji, tworzy przestrzeri do rozwijania atrybutéw
osobistych, ale takze nawiazywania znaczacych relacji spotecznych.

Inne respondentki Rosenblatt i Tushnet zaakcentowaly znaczenie
uczestnictwa w fandomie dla dojrzewania do samoakceptacji. W zyciu
Amandy B. fanowska tworczo$¢ odegrata istotng role¢ w przechodzeniu
przez meandry procesu adolescencji, a takze w radzeniu sobie z odkrywa-
niem wlasnej odmiennosci: ,,Poniewaz fanfiction jest pisane przede wszyst-
kim przez amatoréw, w duzej mierze bazuje na uczuciach i do$wiadcze-
niach autoréw. To daje nieporéwnywalny stopied szczerosci i umozliwia
czytelnikowi emocjonalne identyfikowanie si¢ z postaciami (...). Jestem
aromantyczna, aseksualng autystyczka z zaburzeniami lekowymi. Nie
bytam $wiadoma «zadnej» z tych rzeczy przez caly etap szkoty $redniej.
W niektdre dni fanfiction byto tak naprawde jedyna rzecza, ktéra wyciaga-
ta mnie z 16zka” (Rosenblatt, Tushnet, 2015, s. 392). Podejmowanie na fa-
mach fanfiction tematéw nieobecnych w mediach gtéwnego nurtu, draz-
liwych, a zarazem gleboko osobistych, daje nickiedy mozliwo$¢ ujrzenia
siebie w innym §wietle — zrozumienia wilasnych zmagani przez pryzmat
do$wiadczeri innych. Oprécz pewnego tagodzenia codziennych trudnosci,
aktywno$¢ ta nie pozostala wigc bez znaczenia dla kompensowania przez
respondentke skutkdw wlasnej niepetnosprawnosci w zakresie nawiazywa-
niu relacji: ,Fandom umozliwil mi poznanie trzech sposréd moich najlep-
szych przyjaciél i wierzg, ze uczynit mnie lepsza osoba. Dat mi — autystycz-
nej kobiecie, ktéra nie potrafi odczytywaé mimiki ani jezyka ciala, nie jest
zdolna do podtrzymywania rozmowy, nie znosi bycia dotykana — sposéb,
by czu¢ si¢ mniej osamotniona” (Rosenblatt, Tushnet, 2015, s. 392).
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Ostatnia z 0s6b ankietowanych — Ashley, identyfikujaca si¢ z diagno-
z3 mézgowego porazenia dziecigcego — wskazata takze na doswiadczenia
zwiazane z pokonywaniem ograniczen narzucanych przez stereotypowy
odbidr whasnej niepetnosprawnosci: ,Dzigki wspétdzielonemu fandomo-
wi, nareszcie kto$ popatrzyt na «mnie», nie na moje «ciato»”. Przekracza-
nie osobistych granic odniesiono réwniez do plaszczyzny weryfikowania
przekonar o wlasnej wartosci oraz mozliwosciach: ,,Odkrytam, ze to nie
bylo w porzadku ze strony mojej rodziny, by mysle¢ o mnie jako chorej
izlej (...) Odkrytam, ze jezeli oddany pisarz moze przezwycigzy¢ dysleksje
(podobnie jak jeden z moich przyjaciét), to nie bytoby wcale zbyt daleko
idacym wnioskiem, by sprébowa¢ odnie$¢ to do siebie i mojego MPD”
(Rosenblatt, Tushnet, 2015, s. 392). Uczestnictwo w ,,alternatywnej wsp6l-
nocie” daje mozliwo$¢ czerpania z doswiadczen jej cztonkéw. Dzielenie si¢
osobistymi osiagni¢ciami w sferze online moze mie¢ rzeczywisty wplyw na
inspirowanie oséb zmagajacych si¢ z podobnymi barierami w odmiennych
zyciowych okolicznosciach.

Artykut Christiny Papamichael (2003), Harry Potter and the Curse of
Disability, zamieszczony na portalu BBC’, ukazal motywacje towarzyszace
autorkom fanfiction wzbogacajace uniwersum powszechnie znanego dzieta
popkultury o postacie z niepelnosprawnoscia. Deficyt takich bohateréw
w kanonicznym $wiecie przedstawionym stanowit dla nich zachete do po-
budzenia wlasnej kreatywnosci. Nie byta to jednak twérczos¢ pozbawiona
tonu dezaprobaty i sprzeciwu. Papamichael przytoczyla wypowiedz jedne;j
z autorek (La Guery): ,Kiedy czytatam ksiazki [z serii Harry Potter; dop.
AJ], dotarto do mnie, ze JK Rowling uwzglednia przedstawicieli kazdej
rasy i kazdego statusu ekonomicznego, ale nie ma wsréd nich oséb z nie-
petnosprawnoscia. Wydato mi si¢ to bardzo smutne”. Taka konstatacja
stala si¢ przyczyng ,uzupelnienia” magicznego $wiata Harry'ego Pottera
o bohaterke¢ z mézgowym porazeniem dziecigcym. Opisy doswiadczert
owej postaci nie zawsze rezonowaly z przychylnym odbiorem czytelnikéw.
La Guerze zarzucano postugiwanie si¢ zbyt sugestywnymi, a przez to ,nie-
potrzebnymi” $rodkami wyrazu. Dostrzezenie ilustratywnosci przekazu

9 Online: http://www.bbc.co.uk/ouch/features/harry_potter_and_the_curse_of_disability.shtml.
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przez jego adresatéw moze jednak wskazywad, iz autorce udalo si¢ przekué
w fikje literacka wiasne, ,nieupickszone” doznania jako osoby z diagnoza
tego wiasnie zaburzenia neurologicznego. Jak sama stwierdzita (réwniez
obrazowo), w ramach fanfiction pokazuje, ze nie s3 one ,pasywnymi,
oéliztymi krewetkami’”.

W zakresie dzielenia si¢ i upubliczniania osobistych do§wiadczed, za
szczegblng egzemplifikacje aktywnosci fanéw z niepetnosprawnoscia moze
zosta¢ uznana inicjatywa Access Fandom' si¢gajaca 2009 roku. Wyréznia
si¢ ona obszernym spektrum zainteresowari oraz zréznicowanym gronem
zaangazowanych uzytkownikéw. Pod wymowna nazwa kryje si¢ portal in-
ternetowy i forum dyskusyjne poswigcone kwestiom szeroko pojmowane;j
kulturowej inkluzji 0séb z niepetnosprawnoscia. Warto zestawi¢ charakte-
rystyke dziatalnosci Access Fandom z wybranymi zarzutami ferowanymi
wobec aktywnych uczestnikéw fandomu. Strong cechuje bowiem:

* ograniczony, ale sprecyzowany rejestr zasad obowiazujacych

stalych cztonkéw oraz osoby odwiedzajace (korzystanie

z portalu regulujg wytyczne zwigzane m. in. z dostgpnoscia
tworzonych postéw'!, czytelnym opisywaniem osobistych
intencji oraz etykietowaniem watkdw poruszajacych tematy
kontrowersyjne. Nie jest to zatem przejaw ,,irracjonalnego,
barbarzynskiego zachowania” [Jenson, 1992, s. 15]);

* szeroko pojeta inkluzyjnosé'? (zgodnie ze wspétczesnymi
trendami prowadzenia dyskursu oraz postulowanymi zmianami
etosu spoleczno-kulturowego. Cecha definiujaca tak pojmowany
fandom pozostaje jego otwarto$¢ i dostgpno$¢ dla wszystkich
wspdlautoréw, niezaleznie od waloréw ich pismiennictwa czy
tez ,wiarygodnosci” osobistej interpretacji dzieta [Mudan-

Finn, McCall, 2016, s. 29]. Inkluzyjno$¢ wiaze si¢ takze z
tatwoscia wspétuczestniczenia w kulturze fanéw w dobie

10  Online: http://access-fandom.dreamwidth.org/

11 Zwigzane takie z czytelnoscia tekstu oraz unikaniem tresci inicjujacych zagrozenie
atakiem epilepsji.

12 Zwigzane takie ze zwielokrotniong tatwoscia przytaczenia do kultury fanéw w dobie
internetu (zob. Siuda, 2010, s. 96). Zjawisko ,lurkeréw”.
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powszechnego Internetu Web 2.0. Jako szczegélny przyktad
warto przywolaé zjawisko ,lurkeréw” — znacznego grona

os6b, ktére przegladajg grupy dyskusyjne nie pozostawiajac
znamion wlasnej aktywnosci. Akcentuje si¢ takze znaczenie
zréznicowanych wymian twérczodci oraz rosnaca popularnosé
kolezenskich ustug edytorskich [korekt besa] — wspdtpracy

0s6b o réznym zakresie zaangazowania, wiedzy i doswiadczen.
Unikanie hierarchizowania samych fanéw wedtug intensywnosci
ich uczestnictwa moze przeczy¢ zarzutowi o powszechna
»dyskryminacj¢ wewnatrz fandomu” [Fiske, 1992]);

* postulatywne wspétdziatanie na rzecz innych grup
marginalizowanych (niespdjne z zarzutem o nadmierna
koncentracje na parametrach konkretnej sytuacji
zyciowej cztonkédw hermetycznej populacji);

* dzielenie si¢ odkryciami z zakresu literatury badawczej oraz
réznorakiej aktywnosci naukowej — sympozjéw, konferencji,
zaproszent do wspdlpracy redakeyjnej i publikacyjnej
(takie zaangazowanie dowodzi, ze udziat w fandomie nie
ogranicza si¢ zawsze do przestrzeni cyfrowej i zafiksowania
na obiekcie afiliacji [Shatner; za: Jenkins, 1992, s. 10].
Rozleglto$¢ zainteresowan nie zmienia jednak fakeu, ze
eksploatowane sa raczej walory kultury popularnej);

* refleksyjnos¢ i autorefleksyjnos¢ (uzytkownicy dokonuja
wymiany obserwacji za posrednictwem foréw dyskusyjnych,
dzielac si¢ osobistymi spostrzezeniami na temat ableizmu
w zrdznicowanych wytworach kultury, a takie wéréd samych
o0s6b z niepetnosprawnoscia'?. W tym kontekscie zarzut
o0 angazowanie si¢ w wylacznie ,,emocjonalng konsumpcje”
[Sandvoss, 2005] takze nie wydaje si¢ by¢ usprawiedliwionym).

Za inne szczegdlne przyklady faczenia niekt6rych z wymienionych

atrybutéw mozna uznaé fanowskie inicjatywy Crip Big Bang'* oraz Access

13 Jadelennox (autorka z niepetnosprawnoscia). Online: http://jadelennox.dreamwidth.
org/370737 html#cutid1.
14 Online: htep://cripbigbang.dreamwidth.org/.
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Portrayal”®. Na tamach pierwszej z witryn corocznie zamieszczane sg ob-
szerne formy literackie dotyczace postaci medialnych, literackich, a takze —
dopuszczalnie — historycznych z niepetnosprawnoscia. Co istotne, utwory
udostepniane za jej posrednictwem s poswigcane postaciom znanym z juz
istniejacych dziet kuleury. W zamygle administratoréw strony: ,,Zamiast
wyposazaé sprawne postaci w niepelnosprawnosci i wyobrazaé sobie «Co
by byto, gdyby?», to wyzwanie'® koncentruje si¢ na faktycznie niepetno-
sprawnych postaciach, ktére wykonuja rézne (...) czynnosci bedac niepet-
nosprawnymi. Chodzi tutaj o poswiecenie postaciom niepelnosprawnym
uwagi, jakiej nie po$wigca im si¢ w kanonie”"’.

Za posrednictwem Access Portrayal autorzy fanfiction i innych
tekstéw kultury nabywaja zréznicowane informacje na temat portretowa-
nia 0s6b z niepetnosprawnoscia. Na pytania aspirujacych twércéw odpo-
wiadaja sami uzytkownicy z niepetnosprawnoscia. Zgodnie z zalozeniami
tworcow inicjatywy: , Wszystkie typy niepetnosprawnosci s tutaj mile wi-
dziane. Jedli jest co$, co powinno by¢ Twoim zdaniem przedstawiane lepiej,
wigcej lub inaczej, a jest to fizyczna, poznawcza lub emocjonalna réznica
wzgledem standardowej konfiguracji, to tak, odnosi si¢ to do Ciebie. Nie
musisz si¢ okresla¢ jako osoba niepelnosprawna — a Twoja odmiennos¢
nie musi by¢ czym$ ztym — by by¢ falszywie reprezentowanym lub niedo-
reprezentowanym. Dopoki dostrzegasz obrazy oséb takich, jak Ty, ktére
cierpia przez ignorancje lub uprzedzenia, zapraszamy Ci¢ do dzielenia si¢

informacjami na temat swojej kondycji”*®

. Do zalet strony nalezy niewat-
pliwie zapewnienie mozliwosci przesytania anonimowych wiadomosci
(z uwzglednieniem stygmatyzacji mogacej wiazac si¢ z ujawnianiem wia-
snej niepelnosprawnosci lub choroby oraz z poszanowaniem regut komu-
nikagji internetowej — podobnie jak w ramach Access Fandom).

15 Online: htep://accessportrayal.dreamwidth.org/.

16 Czlonkowie fandomu spopularyzowali ideg tak zwanych ,wyzwan” (challenges) — zor-
ganizowanego tworzenia prac literackich lub artystycznych wedtug ustalonych kryte-
riéw. Moga one dotyczy¢ np. wymiany utworéw (,prezentéw”) pomiedzy uczestnikami
lub tworzenia w oparciu o pomysly osadzone w krétkich komunikatach tekstowych
(prompts).

17 Online: heep://cripbigbang.dreamwidth.org/profile.

18  Online: http://accessportrayal.dreamwidth.org/profile.

WSGE [ 117



Agata Jakubas

Wspominajac o watkach ableizmu w medialnych prezentacjach os6b
z niepelnosprawnoscia, warto przywotaé artykuly cyfrowe poswigcone
whaénie temu zagadnieniu. Przedmiotem dyskusji bywali bohaterowie se-
riali Glee (Kociemba, 2010), Battlestar Galactica (sasha_feather, 2010),
Daredevil, Avatar: Legenda Aanga (Chaney, 2016) czy tez ostatni sezon
Sherlocka BBC (Sanchez, 2017). Polemika ta rzadko przypomina chiodna,
zdystansowang krytyke akademicka. Czesciej bywa za$ rezultatem wnikli-
wej analizy dokonywanej przez entuzjastéw popkultury, ktérych wiasne
dos$wiadczenie — naznaczone dang niepelnosprawnoscig lub chorobg —
uwrazliwia na okreslone watki aprobowanego produktu. Jak zauwazyta
jedna z autorek wymienionych tekstéw, Keira Chaney: ,Nadal istnieje
jednak tak niewiele historii — nawet tych fantastycznych — ukazujacych
chorobg i zmagania z nig jako czg$¢ codziennosci ludzi, ktdérzy nie posia-
daja cech superbohatera, by ja pokonaé. Brakuje szczerej dyskusji na temat
sposobu, w jaki choroby przewlekle i niepetnosprawnosci wptywaja na do-
$wiadczanie uczestnictwa w kulturze fanéw'? przez wielu z nas”.

Préba podsumowania

Znaczna cz¢$¢ niniejszego artykutu poswiecono rozwazaniom o wy-
branych korzysciach z udziatu w fandomie i fanowskiej twérczosci. By¢
moze bfedem bytoby jednak dyskredytowanie wszystkich zagrozen po-
wigzanych z t3 aktywnoscia. Kazimierz Krzysztofek (2006) opisat proces
»ugrzeczniania protestu” opresjonowanych mniejszosci spotecznych. Pole-
ga on na stopniowej komercjalizacji dyskurséw mniejszosciowych, utrud-
niajacej faktyczne realizowanie gloszonych przez nie postulatéw. Zawezajac
perspektywe do przyktadu fandomu — za doskonaly ,,chwyt marketingowy”
mozna uznaé tagodzenie buntu grup przez zapewnianie im bezpieczne;j
przestrzeni do tymczasowego redefiniowania swojej sytuacji. Mechanizm
ugrzeczniania opieralby si¢ na fakcie, ze zmiana ta — nierzadko opatrzo-
na atrakcyjng forma — pozostaje w istocie efemeryczna. Chodzi przeciez

19 Z angielskiego: geek culture — kultura entuzjastéw, kultura geekéw (brak bezposrednie-

go przektadu na jezyk polski).
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o symboliczne rozwiazywanie rzeczywistych probleméw, a nawet o pewng
od nich ,odskoczni¢”. Aktywno$¢ fanéw staje si¢ w tym $wietle forma
tworczego zastgpowania walki o zmiang publicznego dyskursu formami
ykonsumenckiego aktywizmu”. W $wietle przywotanego przyktadu, re-
spondentki Betsy Rosenblatt i Rebecci Tushnet (2015) stworzyly wlasng
nisze kulturowa — nie oznacza to jednak, ze $wiat wokoét nich stat si¢ mnie;j
nieprzyjazny.

Melissa M. Brough i Sangita Shresthova (2012) zwrécily uwage
na pewng zalezno$¢ zwigzang z uczestnictwem we wspotczesnej kulturze
partycypacji. Analizy badawcze wskazuja na przenikanie i zacieranie si¢
granic pomiedzy tradycyjnymi formami obywatelskiego zaangazowania
a fanowskiej (konsumenckiej) dziatalnosci. Aktywizm rozumiany jako jed-
noznaczne i kategoryczne stawianie oporu opresji traci w tym procesie racjg
bytu, poniewaz przeczy mu istota fana jako mito$nika i wielbiciela — nie
za$ kontestatora. To proste stwierdzenie wydaje si¢ uprawomocniaé zarzuty
o przyczynianie si¢ fanéw do podtrzymywania dyskursu neoliberalnego
oraz maskowania rzeczywistych nieréwnosci spotecznych (por. Mukherjee,
2011). Prakeyki te moglyby zosta¢ uznane za sprzeczne z kierunkiem wy-
znaczanym przez paradygmaty inkluzji i emancypagji.

Nie sposdb natomiast pomina¢ roli, jaka w popularyzowaniu idei od-
grywaja wlasnie nowe media. Wzrastajaca dostgpno$¢ i znaczenie infor-
magji cyfrowej plasuje sie¢ Web 2.0 na coraz istotniejszym miejscu w edu-
kacji formalnej i (przede wszystkim) nieformalnej. Agata Fiszer (2016)
przywotala teori¢ Marshalla McLuhana, zwracajac uwagg, ze nowe media
stanowia w tym kontekscie forme przedtuzenia zmystéw dla oséb z nie-
petnosprawnoscia. Warto takie przypomnied, ze, w perspektywie wcze-
$niejszych rozwazan, rola konsumenta nie jest réwnoznaczna z uprawnie-
niami prosumenta. Wlasciwe uznanie znaczen przypisywanych okresleniu
»prosument” oznaczaloby zaakceptowanie istnienia innego rodzaju kon-
testacji, posiadajacej wilasny potencjal sprawczy. Przyklady tego spraw-
stwa — w zakresie mniej lub bardziej bezposredniego wplywu fanéw na
ksztatt produktéw z pogranicza réznych dziedzin kultury — opisali miedzy
innymi Piotr Siuda (2012, s. 216-218), Mirostaw Filiciak i Alek Tarkow-
ski (2012) oraz Dominika Kozera (2016). Innym i stosunkowo nowym
zjawiskiem sg zbiorowosci fanéw angazujacych si¢ w dzialalno$¢ spoteczng

WSGE | 119



Agata Jakubas

i charytatywna. Warto wspomnie¢ o przedsigwzigciach niekomercyjnych
fanowskich organizacji, takich jak the Harry Potter Alliance, Raceben-
ding czy tez Nerdfighteria. Do sukceséw pierwszej z nich mozna zaliczy¢
zebranie w 2010 roku 123 tysi¢cy dolaréw na pomoc humanitarng dla
poszkodowanych w Haiti oraz akcje Accio Books, ktdrej skutkiem byto
rozpowszechnienie ponad 250 tysiecy ksiazek w ramach walki z analfabe-
tyzmem. Racebending — strona zalozona przez fanéw serialu Avatar: Le-
genda Aanga, oburzonych filmowa adaptacjg filmu, ktdrego kadra sktadata
sie wytacznie z aktoréw rasy bialej — liczy obecnie tysiace zwolennikéw
z ponad 50. krajow. Jej uczestnicy inicjuja akcje protestacyjne, kampanie
uswiadamiajace, podejmuja wspdlprace z innymi organizacjami spoteczny-
mi. Wplywaja zatem na dynamizowanie publicznego dyskursu (zob. Lo-
pez, 2011). Dziatalno$¢ witryny Nerdfighteria zapoczatkowali wiasciciele
popularnego kanatu YouTube (VlogBrothers). Obecnie jej entuzjasci klada
nacisk na udzial w fanakcywizmie i akcjach charytatywnych. Wsréd zreali-
zowanych projektéw warto wspomnie¢ o inicjatywach 7his Star Won'tr Go
Out i Esther Day, ktdrych skutkiem bylo zorganizowanie funduszy i wspar-
cia dla 0séb z chorobami nowotworowymi.

Przedsiewzigcia podobne do powyzszych przesuwaja akcent z udziatu
w kulturze partycypacji do zaangazowania w dzialania spoteczno-politycz-
ne. Staje si¢ to mozliwe wtasnie dzigki cyfrowym strategiom mobilizowania
zbiorowej aktywnosci (Jenkins, Shresthova, 2012). Jako jedna z istotnych
whasciwosci kultury partycypacji uznaje si¢ przetamywanie wylacznosci
uprawiania aktywnosci politycznej w ramach instytucji. W kontekscie pe-
dagogiki korzystne mogloby si¢ okaza¢ socjalizowanie do wykraczania poza
role konsumenckie — np. poprzez ksztattowanie kompetencji do uczestnic-
twa w tej kulturze. Henry Jenkins i Sangita Shresthova (2012) zauwazaja,
ze zachodzi “pilna potrzeba, by uczeni glebiej eksplorowali zréznicowany
potencjal relacji pomiedzy fandomem a zyciem politycznym”. Aktywne
wykorzystywanie instrumentéw technologiczno-informacyjnych wydaje
si¢ by¢ zatem koniecznoscia wspéiczesnosci.

Istnieje natomiast jeszcze inny, bardziej kameralny sposéb negocjo-
wania zastanych znaczen. Jego konkretyzacje stanowia przywotane przy-
ktady dziatai autorek fanfiction i fanéw z niepetnosprawnoscia. Nawet
jezeli kultura popularna jako taka nie odnosi si¢ do konkretnej tozsamo-
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$ci historycznej (Melosik, 2003), odmiennym kontekstem rozwazan na-
lezatoby uczyni¢ jej fanowskie, spersonalizowane remiksy. Nie ulega juz
wqtpliwos’ci, ze Internet nie stanowi przestrzeni zmonopolizowanej przez
ywielkomiejska mlodziez klasy $redniej” (Melosik, 2003, s. 85). Analizy
przekroju wiekowego autordéw i entuzjastéw fanfiction®® pozwalajg do-
strzec zanikanie granic miedzypokoleniowych we wspélnym zaangazo-
waniu w twérczo$¢ i wymiane doswiadczed. Do niedawna szczegdlnie
widoczne bylo to w notach zamieszczanych na stronach blogowych typu
Livejournal, gdzie poczytni autorzy inicjowali debaty dotyczace bliskich
sobie kwestii spotecznych. Popularno$¢ portalu znaczaco spadta, jednak na
jego miejscu pojawito si¢ wiele podobnych platform komunikagji.

Warto takze przypomnied, ze prezentacje oséb z niepetnosprawnoscia
w mediach gléwnego nurtu pozostaja na tyle rzadkie i zniuansowane, ze
nieadekwatne wydaje si¢ by¢ méwienie o realnej komercjalizacji dyskursu.
Do cech konstytuujacych fanowska tworczo$¢ w klasycznej postaci nalezy
natomiast innowacyjno$¢ oraz nickomercyjno$¢ wilasnie. Oba atrybuty
czynia z niej nie tylko potencjalne narz¢dzie poszerzania §wiadomosci spo-
tecznej, ale takze przejaw osobistej ,,sumy ekspresji i walk z ograniczenia-
mi” (Stelter, 2005, s. 124). Aktywni fani z niepelnosprawnoscia (autorzy
fanfiction, artykuléw czy tez debat) ktadg nierzadko nacisk na podwazanie
weciaz powszechnych stereotypéw — szczegélnie w $wietle niedostatkéw ma-
teriatu Zrédtowego. Dziatania te posiadaja niewatpliwie walor edukacyjny.
Sprzyjaja przy tym wzmacnianiu poczucia wlasnej godnosci i przynalezno-
$ci. Czy rzeczywiscie zasadne byloby zatem sprowadzanie tej aktywnosci
do swego rodzaju ,literackiego lenistwa’, a nawet ,trywialnej, odtwérczej
glupoty” (Rosenblatt, Tushnet, 2015, s. 392)? By¢ moze nie jest to najtraf-
niej sformulowane pytanie. Rozwéj warsztatu pisarskiego pozostaje prze-
ciez jednym z celéw przy$wiecajacych autorom fanfiction. Nierzadko nie
jest to jednak cel jedyny czy tez najistotniejszy. Analizy badawcze $wiadcza-
ce o korzystnym wplywie tworczoéci os6b z niepetnosprawnoscia (Ploch,
2014; Prior, Reynolds, 2003) oraz fanéw (Sheridan, 2014; O’Keeffe,
2017) na ich zdolno$ci artystyczno-techniczne, naukowe, samorozwojowe,

20  Zob. online: http://luceateis.tumblr.com/post/84540666237/fannish-age-survey-results.
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a takze analityczne (np. zwigzane z krytyczna ocena rzeczywistosci) wydaja
si¢ wskazywad, ze kwestie te s3 warte wzmozonej uwagi pedagogéw. Jak
zauwaza Paul J. Booth (2015): ,,(...) nowe pokolenia fanéw sa przyszlymi
nauczycielami, myslicielami i rozwaznymi uzytkownikami mediéw. Nasza
odpowiedzialnoscia, jako dzisiejszych medioznawcéw i nauczycieli, jest
pomaganie im w nabywaniu krytycznej kompetencji przez eksponowanie
wnikliwej, zaangazowanej twérczosci fanéw”.

Jezeli konstruowanie tozsamosci odbywa si¢ wspéiczesnie przez two-
rzenie jej ,wizualnych (re)prezentacji” (Jakubowski, 2006, s. 17), fenomen
fanowskiej twérczosci wydaje si¢ cechowaé w tym kontekscie szczegdlnie
»konstruktywnym” potencjalem. Warto zglebia¢ sposoby, w jakie poten-
cjal ten méglby zosta¢ wykorzystany w réznych kontekstach przestrzeni
spolecznej i edukacyjnej — na przyktad zwiazanej z tworzeniem osobistej
oraz zbiorowej tozsamosci 0séb z niepetnosprawnoscia.
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