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Hermeneutyka architektury w wybranych utworach Umberto Eco

Abstract

The perception of reality and reading the signs embedded in it takes
place, above all, by the use of a natural language. Understanding of
forms in architectonic space is greatly supported by semiotics. The 20™
century achievements of the Tartu-Moscow school of semiotics and the
works of Umberto Eco influenced the facilitation of communication be-
tween an object of perception and the subject. Hence a questions arises:
how and by means of what tools one can read a wide array of factors
shaping the image of architecture? The answer is sometimes searching
for analogies between utilitarian spatial forms and painting, sculpture
or music. It is worth coming back to the initial area of understanding
the world, which is a natural language. It should not be surprising be-
cause we already have behind us the revolutionary breakthroughs of the
20" century in the philosophy of language, which is constantly a source
of creative reflections concerning the situation of a human in the contem-
porary world. In order to understand the cultural issues, which currently
are included in the concept of a term ‘architecture’, one may refer also
to hermeneutics.

Streszczenie

Percepcja rzeczywistoéci i odczytywanie znakéw w niej zawartych od-
bywa si¢ przede wszystkim poprzez jezyk naturalny. W przestrzeni archi-
tektonicznej rozumienie form utatwia wydatnie semiotyka. W XX w. osia-
gniccia szkoly tartusko-moskiewskiej i twérczo§¢ Umberto Eco wplynely
na usprawnienie komunikacji pomigdzy przedmiotem poznania a pod-
miotem. Stad tez plynie pytanie: W jaki spos6b, przy uzyciu jakich narze-
dzi, mozna odczytaé szerokie spektrum czynnikéw ksztattujacych obraz
architektury? Odpowiedzia bywa poszukiwanie analogii uzytkowych form
przestrzennych z malarstwem, rzezba, muzyka. Warto jednak zwrdci¢ sie
do bazowego obszaru rozumienia $wiata, ktérym jest jezyk naturalny. Jest
to o tyle zrozumiate, ze zyjemy juz po rewolucyjnych dokonaniach XX w.
filozofii jezyka, ktéra ciagle jest Zrédlem twérczych refleksji dotyczacych
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kondycji cztowieka we wspétczesnym $wiecie. W zrozumieniu meandréw
kulturowych, sktadajacych si¢ obecnie na pojecie terminu ,architekeura”,
pomocna jest réwniez hermeneutyka.

Keywords: semiotics, language, culture, hermeneutics
Stowa kluczowe: semiotyka, jezyk, kultura, hermeneutyka

W poszukiwaniu jezyka kultury

Poszukiwanie metodologii kreacji zjawiska, ktéremu na imie ,archi-
tektura”, osadzone jest w szerokim i odwiecznym dazeniu do trafnej kreacji
przestrzenne;j i jej zrozumienia.

W procesie poznania istotna jest umiejetno$é odczytania komunikatu
zawartego w przedmiocie/zjawisku i odnalezienia wygenerowanego zna-
czenia znaku. W tym rozumieniu przedmiotem poznania abstrakcyjnego
i bezposrednim przedmiotem pochodzacej od niego wiedzy, s nie rzeczy/
widziane zjawiska, empirycznie pozyskane dane, lecz to, co je zastepuje -
wsupponit pro”, albo ,stat pro re” - pojecia albo nazwy i uzywane w jezyku
terminy. ,,O ile pojecia, jako znaki rzeczy powiazanych swymi podobien-
stwami pozostaja wzglednie ustalone pod wptywem danych rzeczowych,
o tyle terminy, czyli nazwy jezykowe, sa czysto umowne i zmienne w zalez-
nosci od danego jezyka”. (Legowicz, 1986, s. 607).

Prawidtowos¢ powyzszego stwierdzenia mozna dostrzec w metodo-
logii poznania, propagowanej juz w czasach Williama Ockhama, ktéry
widzial w ogdlnych pojeciach rozumu produkt mysli i mowy nieodpowia-
dajacy zadnemu ogdlnemu bytowi. Ten sposéb myslenia mozna odnalez¢
w nurtach wspétczesnej filozofii.

Triumfalizm O$wiecenia oraz scjentystyczna redukeja ludzkiej wiedzy
jedynie do rezultatéw nauk doswiadczalnych, wydajg si¢ nie odpowiada¢
dostrzeganej aktualnie rzeczywistosci, w tym i architekeury. ,Egzystencje
czlowieka konstytuuja wspdlnie: polozenie (rzucenie w $wiat, w tu i teraz,
w jezyk, w cielesno$¢, epoke historyczng itd.) oraz rozumienie, tj. moz-
liwos¢ aktywnego, twérczego odniesienia si¢ do zastanej rzeczywistosci”
(Przytebski, 2006 , s. 26).
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Percepcja otaczajacego $wiata warunkowana jest przez wiele nie-
$wiadomych, wstgpnych przed$wiadczeri i przedsadzen, ktére podmiot
nosi w sobie, i ktére w zasadniczy sposéb wplywaja na optyke widzenia
danego zjawiska. Zrozumienie zlozonosci przedmiotu, bedacego
obiektem zmystowego czy tez mentalnego ogladu, przebiega w procesie
porozumienia, tzn. rozmowy dotyczacej tego, co podlega rozumieniu.
W tej materii ,Filozofa nie ne¢ka naturalno$¢ konca, lecz tajemnica
poczatku” (Eco,2007, s. 413).

W procesie rozumienia zagadnien jezykowych, takze i tych zawar-
tych w architekturze, wydaje si¢ by¢ przydatna hermeneutyka, ktéra
w swoim obrazie w XX w. zaistniala dzi¢ki twérczosci M. Heideggera
i H.-G. Gadamera. ,Hermeneutyka [gr. hermeneutike (umiejetnosé)
objasniania, unikania nieporozumied’], praktyka i sztuka gloszenia,
interpretacji (wyjasniania, thumaczenia, przektadania) i rozumienia tek-
stéw méwionych i pisanych, religijnych ($wigtych) i $wieckich (poetyckich
, prawniczych), ke6rych sens jest obcy lub ukryty, oraz szeroko — dzie-
jow i kultury pojetych na sposéb tekstu” (Encyklopedia PWN, 1997,
T2, s. 740).

Sztuka ta dotyczyta pierwotnie objasniania tekstéw biblijnych. Pézniej
obszar zainteresowania rozszerzyt si¢ na inne pola kultury, posréd kedrych
mozna odnalez¢ réwniez problematyke architektoniczna.

Jedno$¢ ogladu rzeczy poprzez pryzmat zastgpujacych je pojec i od-
powiadajacych im terminéw, umozliwia podmiotowi dostep do tych rze-
czy jedynie poprzez znane i zrozumiane znaczenie poddanych percepcji
znakéw kodujacych pojecia. Nalezy zaznaczy(, ze znakiem jest to, co ro-
zumiemy. Dzi¢ki temu mozemy dotrze¢ do substratu, na bazie ktdrego
powstaja pdzniejsze komunikaty. Tre$¢ zawarta w przedmiocie i jej rozu-
mienie podmiot analizuje jedynie w formie j¢zyka, ktérego spektrum poj-
mowania jest bardzo szerokie, poczynajac od jezyka gestu, poprzez rozma-
ite alfabety, jezyki poszczegdlnych sztuk, w tym i architektury, na jezyku
moéwionym konczac.
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llustracja 1. Jedna z form jezyka
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Wspomniane powyzej zjawiska sg elementami sktadowymi pojecia
semiotyka, ktéra stownik terminologii jezykoznawczej (Warszawa, PWN,
1968, 5.198) zawiera w krétkim hasle: ,Nauka traktujaca o istocie i funk-
cjonowaniu znakéw jezykowych w ogdle, ze stanowiska logistycznego.
Termin uzywany tez w znaczeniu semiologii”. Tak sformutowana defini-
cja zawiera w sobie zjawisko ,kultury” rozumianej jako proces komunika-
cji. Semiotycy szkoly tartusko-moskiewskiej uwazaja, ze kultura posiada,
oprécz uktadu dynamicznie zmiennych determinant i ich zobrazowan,
obszar rozumiany statycznie i przedmiotowo, gdy myslimy o skodyfikowa-
nych, w pelni zdefiniowanych, z pozycji nadawcy tekstu, wypowiedziach
zawartych w napotkanych dzietach sztuki — ksigzkach, obrazach, rzezbach,
architekturze itp. Dotyczy to réwniez , komunikujacych ciagéw symbolicz-
nych, jakimi sa choéby wszelkie rytualy /.../ $rodki stuzace do komuniko-
wania, jednostkowe symbole (i ich czastki), z kedrych wypowiedzi sg skfa-
dane” ( Eco, 1972,s.9).
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Semiotyka u Eco

Powyzej nakreslony swiat komunikacji, znakéw, symboli i kodéw stat
si¢ przestrzenia, w ktdrej swa karte zapisat Umberto Eco. We wezesnych
pracach, ktdrych publikacje odbily si¢ szerokim echem wéréd semiotykéw
i zafascynowanych odczytywaniem i teoretycznym objasnianiem wszelkich
symboli czytelnikéw, nalezy wymieni¢, dotyczacy struktury utworu lite-
rackiego, trakeat ,,Opera aperta”. W pracy tej mozna doszukaé si¢ mysli
Romana Ingardena, ktéry réwniez zadawat pytania zrodzone w przestrzeni
znakowej komunikacji, wystepujacej w ustabilizowanym przekazie jezy-
kowym: ,,Co zwlaszcza gwarantuje nam identyczno$¢ dzieta, jesli jest ono
czytane przez roznych czytelnikéw, co zatem gwarantuje jego intersubiek-
tywng identyczno$é?” (Ingarden, 1988, s. 439). W swym kolejnym dziele
SApocalittici e integrati” Eco podejmuje problematyke dotyczaca imma-
nentnych elementéw plastycznych i audiowizualnych przekazéw maso-
wych, o swoistych cechach komikséw, widowisk telewizyjnych i innych
manifestacji zachodniej popkultury.

Najwigcej przemysler dotyczacych architektury mozna odnalezé
w ,Pejzazu semiotycznym”. Eco podejmuje tu prébe stworzenia teorii ,,jezy-
ka” architektury. ,,Sprawa wydaje si¢ z wielu wzgledéw trudna, juz chocby
wskutek obojnaczego charakteru tej dyscypliny, wytwarzajacej zarazem
przedmioty uzyteczne i (o tyle, o ile sg sztuka) symbole”(Eco,1972, 5. 9).
Zdaniem autora problem z architekturg zwiazany jest z zaistnieniem za-
leznosci proporcji pomiedzy ,znaczonym” a ,znaczacym”. Terminy te
jednak zawieraja si¢ w sobie tworzac cato$¢, gdy dotycza zjawiska ksztat-
towania przestrzeni. ,Dzieto architektoniczne, jako twdr artystyczny nie
moéwi o rzeczywistosci wzgledem siebie zewngtrznej, tak jak obraz, jak po-
wie$¢ — méwi ono o sobie, o swojej zawartosci, o swoim funkcjonowaniu”
(Eco, 1972, 5. 19). Opinia ta zrodzila si¢ z prze$wiadczenia, ze architektu-
ra podlega percepdji, takze jako akt komunikacji kulturowej, posiadajacy
ugruntowany aspekt funkcjonalny, bez ktdrego trudno sobie wyobrazi¢ jej
istnienie. Eco zauwaza jednak, ze nawet gdy utwér zawiera tresci dotyczace
whadzy, przepychu czy tez sacrum, to sa one integralnie zwiazane z jego
funkcja.
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Znaczenie postmodernizmu

Trudno si¢ zgodzi¢ z powyzej przedstawiong opini¢ Eco. Wspomnia-
ny przez filozofa sposéb rozumowania osadzony jest jedynie w historycznej
mysli architektonicznej, ktérej prawidtowosci zostaly zdecydowanie prze-
tamane juz w czasach fin de siécle, z chwilg nastania art nouveau. Dziwi fakt
niedostrzegania przez Eco specyfiki modernistycznej formy przestrzennej
zrodzonej na gruncie socjalistycznej mysli poczatkéw XX w.

Barceloriski pawilon Miesa van der Rohe, oprécz znanej funkeji wy-
stawienniczej, mégtby by¢ réwnie dobrze wspétczesnym domem miesz-
kalnym, jak i wejsciem do stacji metra. Komunikat rewolucyjnej formy
nie jest jednoznacznie czytelny, a poprzez to, nie koduje w sobie klarow-
nej informagji o funkcjonalnej zawartoéci dzieta. To samo tyczy si¢ bu-
dynku Bauhausu w Dessau, z roku 1926, autorstwa Waltera Gropiusa.
Niewielu, wowczas niewyksztatconych architektonicznie odbiorcéw, od-
czytalo w przedmiotowej formie funkcjonalna tre$¢ obiekt edukacyjnego.
Wigkszos¢, bez chwili zastanowienia, osadza budynek w profilu dziatalno-
$ci przemystowej.

llustracja 2. Pawilon Barceloriski

Zrédto: www.artykuty.km.pl
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Wydany w roku 1972 ,, Pejzaz semiotyczny” nie zawierat w sobie przede
wszystkim dos$wiadczen architektury postmodernistycznej, ktéra rodzac
si¢ w latach siedemdziesiatych ubieglego wicku posiadata zamierzony, po-
dwdjnie kodowany przekaz dzieta. Pojawily si¢ wéwczas opinie postmoder-
nistéw informujacych, ze ,, Pragniemy zycia poprzez czas, w wigcej niz
jednym wymiarze, to z pewnoscig nie tylko moda lub nostalgiczne ma-
rzenia, jak okreslajg to nieliczni, pozostali modernisci...” (Jencks, 1987,
s. 5). W projektach postmodernistéw istotne sa brzegowe odniesienia do
minionego czasu, do obszaréw kulturowej pamieci, dzigki czemu forma
obiektu jest znaczeniowo przestonigta dodana trescia, ktéra celowo odbie-
ga od zawartej w niej funkcji. Wystarczy spojrze¢ na Belvedere Giorgina,
Gerona, 1971-72, autorstwa Lluisy Cletot, Oscara Tusquetsa i Pera, aby
zosta¢ zwiedzionym monumentalna, klasycystyczna forma, skrywajaca
w sobie jedynie sypialni¢ i parking na jej dachu. Czymze innym jak nie
falliczna reminiscencjg jest Beverly Tom, Hokkaido, 1973-74, ktdrego
autorem jest Minoru Takeyama. Bardziej prawdopodobne jest, ze bryta
zawiera wytwérni¢ filméw pornograficznych niz zwiericzony restauracjy i
ogrodem hotel. Mozna zada¢ sobie pytanie, co tez moze w sobie skrywad
Dom — Twarz Kazumasu Yamashity, Kioto, 1974? W tym obiekcie moze
by¢ dostownie wszystko.- sklep, zaklad optyczny, bar, dom studenta, bu-
dynek mieszkalny itp.
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llustracja 3. Nieodgadnieta denotacja funkgji

Zrédto: www.architektstudio3d.org

O zZadnym z powyzszych przykladéw nie moina powiedzied,
ze obiekt architektoniczny méwi jedynie ,0 sobie, o swojej zawartosci,
o swoim funkcjonowaniu”. Eco wydaje si¢ opiera¢ jedynie na, ugrunto-
wanym w jego $wiadomosci obrazie opisywanej przez siebie architekeury.
Nie wzglednia wezesniejszych dokonan fenomenologdéw i prac z obszaru
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psychologii postaci, gdzie podkresla si¢ znaczenie pola stanu wewnetrznego,
tj. o zindywidualizowanej percepcji dzieta sztuki, ktéra jest warunkowana
poktadami wiedzy i wrazliwosci kazdego podmiotu podejmujacego prébe
odczytu komunikatu zawartego w przestrzennym utworze.

Mozna stwierdzi¢, ze funkcja obudowana plaszczyznami, wedtug
wytycznych modernizmu, jest baza formy postmodernistycznej, jej sub-
stratem. Dodane elementy przestrzenne, tak jak u Richarda Meiera,
Roberta Venturiego czy tez Petera Eisenmana, lub tez ludyczne zauwazane
u Michaela Gravesa i Charlesa Moore’a, s3 superstratem pozostawiajacym
$lad w finalnym obrazie dzieta architektonicznego.

llustracja 4. Architektoniczna anegdota
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Zrédto: www.brynmawr.edu
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Sita oddziatywania architektury

Eco przytacza w ,,Pejzazu semiotycznym” stowa Charlesa W. Morrisa,
ktéry nakresla pojecie znaku, jaki istnieje ,jezeli element A kieruje zacho-
wanie ku pewnemu celowi, podobnie ( cho¢ niekoniecznie tak samo), jak
czynitby to inny element B, gdyby go obserwowa¢, to A jest znakiem”
(Eco, 1972, 5. 279). Architektura w procesie swego oddziatywania impli-
kuje konkretny zakres zachowan, ktéry jest fundamentalnie uzalezniony
od mentalnie-emocjonalnych cech podmiotu poddajacego si¢ percepcji
zastanego dziefa.

llustracja 5. Ramy antycypowanych zachowan

Zrédto: www.dziedzictwo.ekai.pl

Zupetnie inaczej obszar dziatan podmiotu jest antycypowany we
wngtrzu i w polu oddzialywania sacrum niz posréd obiektéw o merkan-
tylnych cechach, a jeszcze inny w §rodowisku zamieszkiwania. Odczytane
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w architekturze znaki niosa okreslony komunikat, ktdry jest impulsem po-
budzajacym do behawioralnych dziatari podmiotu. Przedmiot uzytkowy,
jakim jest budynek, posiada rolg oznacznika konwencjonalnie denotowa-
nego znaczenia, ktérym jest jego funkcja. Obiekt, w ktérym si¢ mieszka
denotuje pewien spos6b jego zamieszkania. ,Patrzac na okno w fasadzie
budynku, zazwyczaj nie mydlimy o jego funkcji; myslimy o znaczeniu
,0kno”, ktdre opiera si¢ na funkcji, ale do tego stopnia ja wchionelo,
ze mozemy o niej nawet zapomnie¢ i pojmowaé okno w zestawieniu z in-
nymi oknami tylko, jako element okreslonego rytmu architektoniczne-
go” (Eco, 1972, s. 285). Mozna wyobrazi¢ sobie, ze architekt projektuje
blendy, ktére sa jedynie oknami pozornymi. W tej sytuacji denotuja one,
zdaniem Eco, funkcje niefunkcjonujaca, ale przede wszystkim komuniko-
wang. Z opinia ta mozna jednak si¢ nie zgodzi¢, gdyz Eco nie zwraca uwagi
na fake, ze komunikat funkcjonalny zostal poddany redukeji, ktdra spro-
wadzita go jedynie do czynnika wspomagajacego orientacj¢ w przestrzeni.

Majac na wzgledzie integralny dla architektury imperatyw istnienia
w okreslonym kontekscie przestrzennym, ktdry czestokro¢ jest kreowany
poprzez obiekty architektoniczne, mozna stwierdzi¢, ze pewne obszary
obiektéw kubaturowych sg wchtaniane przez podmiot bezwiednie i nie-
uwaznie. Zjawisko to wystepuje w sposdb oczywisty w przypadku wyka-
zania analogii do percepcji przyktadéw flory w jednorodnie pod wzgle-
dem dendrologicznym zalesionym obszarze. Mozna réwniez odwotaé
si¢ do percepcji utworu muzycznego, ktdrego zaistnienie w dzwickowej
przestrzeni moze by¢ jedynie tem do twdrczej czy tez codziennej dziatal-
nosci podmiotu. Zjawisko to zachodzi, jak juz wspomniano, bezwiednie
m.in. z tego tez wzgledu, ze ,Stosunkom, ktére reguluja wymiary $wiatyn
greckich, odstgpy pomigdzy kolumnami lub proporcje pomigdzy réznymi
czg$ciami fasady, odpowiadajg te same stosunki, ktére reguluja interwaty
muzyczne” (Eco, 2005, s. 64).

Opinia Eco nie zawiera gry przestrzennej jaka ma miejsce pomiedzy
jednostkowa, mocno zdefiniowana forma a bedacym dla niej ttem, harmo-
nijnym przestrzennie zespolem elementéw. Dopiero odmienne w formie
obiekty, ktdre wyrézniaja si¢ z zastanego kontekstu, s3 w stanie przykué
uwage $wiadomego odbiorcy.
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Architektura jest sztuka

Zdaniem Eco wypowiedz architektoniczng wchtania sig, ,tak jak wy-
powiedZ filmowa i telewizyjna, komiksy, powieéci kryminalne (a nie jak
sztuke we whasciwym tego stowa znaczeniu, kedra wymaga zaabsorbowa-
nia, uwagi, oddania si¢ interpretowaniu dziela, szacunku dla przypuszczal-
nych intencji nadawcy)” (Eco, 1972, s. 319). Prébujac siegnaé do definicji
ysztuki” jaka mozna odnalez¢ w twérczosci Eco, interesujace wydaje sie by¢
zacytowanie pogladu zrodzonego na przetomie XIX i XX w.: ,,Glebokie
przekonanie o tworczej potedze szeuki nie jest typowe wytacznie dla deka-
dentyzmu, ale to wlasnie dekadentyzm od stwierdzenia, ze pigkno moze
by¢ jedynie przedmiotem dtugiej i mitosnej rzemiedlniczej pracy, dochodzi
do konstatacji, ze do§wiadczenie jest tym cenniejsze, im bardziej sztuczne.
Od idei, zgodnie z kt6ra ,,sztuka tworzy druga nature, przechodzi si¢ do idei,
ze sztuka jest wszelkie pogwalcenie natury” (Eco, 2005, s. 340). Fake, ze
w tworczosci samego Eco trudno odnalezé definicje pojecia szruki, w jej
tradycyjnej formie, wynika z fakcu zastapienia jej pojeciem dziefa otwartego.

Dzieto otwarte, w szerokim rozumieniu tego terminu, to nie typ
dziefa sztuki, ale propozycja mozliwosci interpretacyjnych kazdego tekstu
kulturowego, ktérym zdaniem semiotykéw jest kazdy wytwér kultury,
stanowiacy calo$¢ uporzadkowana wedtug okreslonych regut. Uktad nie-
dookreslonych bodZcéw w dziele sprawia, ze odbiorca poddany jest proce-
sowi ciagtego odczytywania komunikatu w nim zwartego, a kazdy z tych
odczytéw bedzie inny, jednak zaistnieje zjawisko bazowego zamocowania
w wykreowanej przez autora dzieta przestrzennej osnowie. Ze wzgledu
na ilo§¢ i mentalno-emocjonalng réznorodno$¢ odbiorcéw, a takze z po-
wodu zmiennosci w czasie przyswajanej tresci dziela, rzadko si¢ zdarza, aby
przyjmowane komunikaty byly takie same. Kazde dzieto ma potencjalnie
nieskoriczenie wiele odczytan i senséw, zachodzi wéwczas zjawisko poli-
semicznodci dzieta. Zdaniem Eco, kreator dokonujac aktu twérczego, nie
tylko tworzy nowa rzeczywistos$¢, ktdrej obszarem odniesienia i inspiracjg
jest rozlegle spektrum otaczajacego $wiata, ale takze ingeruje w poktady
jezyka, ktdre opisuja przekaz zawarty w dziele. Nie ma mozliwosci, aby
autor tworzac swdj $wiat, byl w stanie antycypowal wszystkie warianty
rozkodowania jego tresci i przekazu estetycznego.
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Trudno jest zrozumied i zgodzi¢ si¢ z przywolanymi powyzej stowami
Eco, ktory stwierdzit, ze architekeura nie jest sztukq ,,we wlasciwym tego
stowa znaczeniu, ktére wymaga zaabsorbowania, uwagi, oddania si¢ in-
terpretowaniu dziefa, szacunku dla przypuszczalnych intencji nadawcy.”.
Siegajac do doby Os$wiecenia nalezy przywota¢ stowa Charlesa Batteuxa,
ktéry podzielit sztuki na pickne i mechaniczne. Dodat do nich tez trzecia
kategorig, ,jakby posredniag grupe sztuk, ktdre cechuje zaréwno przyjem-
noé¢, jak i uzytecznos$é; do grupy tej zaliczat tylko dwie sztuki; architek-
turg i wymowe” (Tatarkiewicz, 1988, s. 75). Jezeli stowa te uzupetnimy
opinia Immanuela Kanta, ktéry sztuki dzielit ,, po platorisku na sztuki
prawdy i sztuki pozoru, zaliczajgc architekture do pierwszych, a malarstwo
do drugich” (Tatarkiewicz, 1988, s. 78), to opinie Eco staja si¢ tym bardziej
niezrozumiate.

Architektura wydaje si¢ by¢ dziefem otwartym, kidre posiada szereg
konotagji znaczeniowych uzaleznionych od poktadéw wiedzy i estetycznej
empatii podmiotu poddanego oddzialywaniu danej formy przestrzennej.
Liczba interpretacji, m.in. z powodu najczgéciej braku form przedstawie-
niowych we wspélczesnej architekturze, jest bardzo duza. Nie wydaje si¢ by¢
trafnym kolejne stwierdzenie Eco, ze architektura nie absorbuje i nie przyku-
wa uwagi odbiorcy. Dzieta przestrzenne zawlaszczaja wreez odbiorce, tworza
scenografig, w ktérej fizycznie moze zaistnie¢ podmiot, czego bez watpienia
nie niesie ze soba $wiat malarstwa i rzezby, bez ktérych mozna egzystowad.

Warunki materialnego przetrwania architektury

Eco ma wiele racji, gdy méwi o zjawisku szybkiego starzenia si¢ ar-
chitektury i wymianie znaczet w niej zawartych. Nalezy jednak podja¢
probe okreslenia, co oznacza proces szybkiego starzenia. Architektura jest
kulturowym zwierciadtem czaséw, w ktérych powstaje, i w kedrych funk-
cjonuje. Na tym polega jej sita i prawo do istnienia. Czym innym jest
ponadczasowos¢ dziet malarstwa i rzezby, ktédre sa zastyglym obrazem da-
nej epoki niepodlegajacym przemianom i najmniejszym nawet korektom,
a czym innym jest zywe, dzigki umiej¢tnosci przyswajania réznych funkcji,
egzystowanie architektury.
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Wymarta funkcjonalnie architektura ulega destrukeji. Niezamieszkate
domu zapadajg si¢ w sobie. Przy zmianach wlasnosciowych, czy tez w pro-
cesie przemian politycznych, architektura pod wzgledem formy moze pozo-
sta¢ niezmienna, co jednak jest warunkowane dostosowaniem jej wnetrza
do zaktualizowanych potrzeb nowo nastatych podmiotéw. Wspomniane
wyzej starzenie sig, we wspolczesnej dobie, posiada najczedciej kilkudzie-
sigcioletni interwat uptywajacego czasu. W dawnych epokach okresy funk-
cjonalnych przemian dzielity setki lat.

llustracja 6. Dziejowa zmiennos¢ funkgji

Zrédto: www.noclegi.onet.pl

Wspdlczesnos¢ pelna jest relatywizmu pojeciowego, przewartoscio-
wan i swoistej estetycznej nowomowy. Fetysz nowosci i przemian dotknat
réwniez architekturg, co obrazuje szybka fluktuacja funkeji poszczegél-
nych obiektéw lub jej ,zagubienie” w przypadkowo spotkanej bryle. Pro-
wadzi to do zjawisk zgodnych z opinig Oscara Wilde’a, dla ktérego ,,bycie
naturalnym to poza tak trudna do utrzymania...” (Eco, 2007, s. 408).

222 | WSGE



Hermeneutyka architektury w wybranych utworach Umberto Eco

Sa obiekty sacrum zawarte w brylach przypominajacych hale sporto-
we. S3 domy jednorodzinne, ktdre wygladaja jak fortyfikacje linii Magi-
nota, a inne jak pretensjonalne patace. Mimowolne, niezamierzone naj-
czgciej zaistnienie architektury w $wiecie przestrzenno-semiotycznych
nieporozumien jest najczgéciej wynikiem estetycznych preferencji inwesto-
ra lub tez ,talentu” projektanta.

llustracja 7. Architektoniczny ,kamp”

Zrédto: www.wadowice.naszemiasto.pl

Poszukujac w obiektach kubaturowych elementéw sztuki, trudno jest
dostrzec tozsamo$¢ jej wyrazu i trwalosci estetycznej z innymi obszarami
dziatalnosci tworczej, gdzie ,,aby powstalo dzieto, potrzebny jest skoriczony
i dopracowany projekt oraz szczegélny charakter wypowiedzi (niepowta-
rzalno$é, niemozno$¢ modyfikowania dopracowanych elementéw dzieta),
ktére mozna przypisa jedynie swiadomemu dziataniu twérczemu autora
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— jednego lub wielu autoréw potaczonych jednakowsa wola twércza i jed-
noscig kultury...” (Eco, 2008, s. 39). Przedstawiony zestaw przymiotéw
skoriczonego utworu jest ideatem, ktdrego zaistnienie satysfakcjonowaloby
wielu architektéw. Ciagle zywe s3 pragnienia dotyczace ,,niemoznosci mo-
dyfikowania” dzieta. Jezeli jednak kreatorzy przestrzeni zarzucy zyczeniowe
traktowanie otaczajacej rzeczywistoéci, zrozumieja wéwczas, ze ich ocze-
kiwania sa jedynie idee fixe. Architektura, stanowigc materializacje dazent
inwestora, potencjatu technologicznego danej epoki i talentu architekta,
ulega, 0 czym wspomniano juz wczesniej, czgstym przemianom funkcjonal-
nym. Jezeli dzieto koryfeusza XX w. architektury Le Corbusiera - osiedle
mieszkaniowe w Pessac - ulegto takiemu przetworzeniu, ze trudno w jego
obrazie z lat 60. odnalez¢ pierwowzdr powstaly na poczatku lat 20. minio-
nego wieku, jezeli w roku 1974 wyburzono budynek szeregowy Francisco
Terrace Apartments w Chicago, autorstwa Franka Lloyda Wright'a, trudno
oczekiwad, aby w dobie dynamicznych, permanentnych przemian technicz-
no-estetycznych wspélczesnej doby, architektura thwita w stazus quo.

llustracja 8. Pierwotna stylistyka osiedla w Pessac  llustracja 9. Obraz humanizacji architektury

Zrédto: www.fondationlecorbusier.fr Zrodto: www.flickr.com
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Istnieje réwniez waska grupa architektéw, ktdra niczym pierwszy moder-
nista zachowuje si¢ lub chociaz ,, podaje w watpliwo$¢ wszystkie pojecia doty-
czace sposobdw uprawiania sztuki, jakie zostaly mu przekazane, i sam ustala,
w jaki sposob ma dziata¢, tak jakby $wiat zaczynat si¢ od niego albo przynaj-
mniej jak gdyby ci wszyscy, kedrzy przyszli przed nim, byli mistyfikatorami za-
stugujacymi na zdemaskowanie i postawienie pod $ciang” (Eco, 2008, s. 248).

Wydaje si¢, ze bledne s przywolane powyzej stowa Eco, co dostrzec
mozna w postmodernizmie, gdzie zauwazalne sa nostalgiczno-ludyczne
nawiazania do minionych epok. W grze wspomnianych stylistyk dostrze-
galne jest to, ,ze z pewnoscia istnieja pojecia wspdlne wszystkim kultu-
rom..” (Eco, 2008, s. 80), kt6re kazdy architekt moze, na uzytek wlasne;j
tworczosci, odnalezé réwniez w obszarze minionych epok i stworzy¢ z nich
swoj filozoficznie wlasny kosciec projektowy.

Komunikat kulturowy generowany przez architekture

Niezmiennie i niezaleznie od rytu danej epoki, mozna powiedzie¢,
ze architektura jest zjawiskiem przestrzennym, kreujacym réznorodne
gesty materii. To, ze ,, gesty zaleza do kodéw kulturowych jest dzi§ uzna-
nym pojeciem z zakresu antropologii kultury” (Eco, 2009, s. 11). War-
to zwrdci¢ uwage na fake, ze catkiem odmiennie, w stosunku do chwili
obecnej, rysowaly si¢ w przestrzeni i bezblednie byly odczytywane bryty
$wiatyn, siedziby wiadz, czy tez zwykle budynki mieszkalne. Byly one
czym$ wigcej niz tylko ,gestami”. Byly konglomeratem mysli i techno-
logii danej epoki. Czytelnos¢ przekazu ulegta zdecydowanej degradacji w
ostatnich dziesigcioleciach. Funkcjonujace w architekturze przez setki lat
komunikaty, nie zostaly zastapione jasnymi zamiennikami, lecz zagingly w
kakofonii form, kedrych pierwotne znaczenie jest w stanie odczytaé jedynie
ich twérca. Rzadko w tej sytuacji wystepuje harmonijna wspétpraca trzech
semiotycznych czynnikéw, takich jak znak, przedmiot i jego interpretant.
Zaistnienie réwnosci pomiedzy progresem wartoéci a nowoscia, zaowo-
cowato zagubieniem i brakiem pewnosci w odczycie komunikatu sztuki,
w tym i architektury. Niezrozumiale staly si¢ mechanizmy sygnifikacji
zjawisk kulturowych, a przeciez kultura moze by¢ badana i komunikowana
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jako zjawisko semiotyczne. Przy istniejacej mnogosci znaczen, ktdre gene-
ruje nieskodyfikowana forma, whasciwie nie sposéb odczyta¢ komunika-
tu, ktdry pojawia si¢ ,w momencie, gdy zostal uzyty, jako rozpoznawalny
poprzednik przewidywanego nastgpnika, wéwczas mozna go uznad za znak,
jesli (w przekonaniu nadawcy) zast¢puje on nastepnik” (Eco, 2009, s. 51).
Uzywane w architekturze ostatnich lat nobilitujace dang realizacje po-
jecie ,ikony”, jest réwniez dalekie od semiotycznego, wykreowanego przez
Eco i powszechnie uzywanego znaczenia. Znak ikoniczny, w tym i forma
przestrzenna, powinien by¢ pod wieloma wzgledami podobny do tego, co
denotuje. Malo kiedy znajdziemy w architektonicznej formie ikonicznej, po-
$réd jej desygnatéw, jednoznaczny komunikat funkcjonalno-znaczeniowy.
Nalezy przypuszczaé, ze obiekt naznaczony terminem ,ikona architekeury
polskiej” najczeéciej denotuje jedynie warto$¢ estetyczna. Czym jednak jest
ten termin przy zawrotnym tempie przemian wspomnianych wartosci? Iko-
na w sensie obrazu umieszczonego w przestrzeni sakralnejjest pojeciem nie-
ulegajacym przewarto$ciowaniu na przestrzeni wickdw, jej tres¢ jest zawsze
czytelna. Mozna si¢ z ta trescig nie zgadza¢, mozna potraktowad za obrazo-
burcza, ale wlasnie dlatego, ze jej komunikat jest czytelny. Na ile pozostanie
czytelnym przekaz wspdlczesnych, przestrzennych ikon, czas pokaze.

llustracja 10. Prawdziwa ikona wspétczesnej, sakralnej architektury

Zrédto: www.wikipedia.org.pl
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Mozliwo$¢ zapoznania si¢ z pogladami Eco na temat architekeury
stwarza przyczynek do dyskusji nad zasadnoscia uzytych terminéw i no-
$noscia zaprezentowanych pogladéw w kontekscie przemian, ktére przy-
niést ze soba XXI w. Mozna na tej bazie poszuka¢ nowych pojeé i defini-
Gji, ktdre maja szans¢ w wydatny sposdb wplynaé na oceng i metodologie
kreacji wspdlczesnych form przestrzennych. Ten filozof i pisarz, niebedacy
kubaturowym projektantem, popada czasem, przy relacjonowaniu zja-
wisk architektonicznych, w pojeciowa niekonsekwencje, a nawet popelnia
bledy. Nie wplywa to jednak na ogélng oceng jego, jakze wartosciowej,
tworczoéci. Mozliwos$¢ podjecia dyskursu z autorem Pejzazu semiotyczne-
go wydatnie przyczynia si¢ do wspétczesnego ogladu zjawisk kulturowych
oraz ich odzwierciedlenia w $wiecie architektury, gdyz kultura jest komu-
nikacjq, ktorej przekaz i rozumienie ulatwia hermeneutyka.
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