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uzyka to jedna z najpiekniejszych i najbogatszych dziedzin ludzkiego

ducha. W zyciu Kosciola jest ona obecna od samego poczatku®. Wspolnota
chrzescijanska opiera si¢ na tej sztuce podczas liturgii. W sposdéb szczegdlny
to $piew jest czynnikiem budujagcym wspdlnote. Gtéwnym celem muzyki
liturgicznej jest gtoszenie chwaly Bozej i uswiecenie wiernych. Stad wynika
wielka troska o rozwdj i pickno muzyki liturgiczne;j.

Dzielo odnowy liturgicznej, a takze zwigzana z nim reforma muzyki, dokonuja
si¢ w czasie. Przygotowywalo je wiele pokolen teologdw, liturgistow i muzykow’.
Efekty jej tworczej refleksji utrwalone zostaly w dyskusjach, a nastepnie w doku-
mentach Soboru Watykanskiego II (Konstytucja o liturgii $wietej Sacrosanctum
Consilium*). Podaje ona ogdlne zmiany, ktdre mialy dokonac si¢ w przestrzeni
muzyki liturgicznej po zakonczeniu Soboru Watykanskiego II. Kolejnym do-
kumentem, posoborowym, ktdry precyzuje kierunek odnowy liturgicznej, jest
Instrukcja o muzyce w $wietej liturgii Musicam Sacram®. Oprdcz nich nalezy réw-
niez przywola¢ dokumenty Konferencji Episkopatu Polski: Przepisy wykonawcze
do instrukcji Kongregacji ds. Sakramentow i Kultu Bozego z 11 grudnia 1980 r. oraz
Instrukcje Episkopatu Polski o muzyce koscielnej z 14 pazdziernika 2017 r., ktore
szczegdlowo okreslaja przeksztatcanie odnowionej muzyki liturgicznej®.

Powstalo sporo prac, ktore opisujg zmiany, jakie dokonywaly si¢ w kultu-
rze muzycznej na terenach diecezji opolskiej. Wciaz jednak istnieje potrzeba
syntetycznego opracowania, ktore ukazywaloby, jakie zmiany w przestrzeni li-
turgiczno-muzycznej dokonaly sie przez lata na Slagsku Opolskim. Zapoznanie
sie z bogata bibliografig dotyczaca diecezji opolskiej pozwala stwierdzi¢, ze
nie wszystkie okresy cieszyly si¢ jednakowym zainteresowaniem. Dorobek
historykéw oraz muzykologéw w zakresie dziejow muzyki ko$cielnej na Slgsku

?Por. E. HiNz, Zarys historii muzyki ko$cielnej, Pelplin 2000, s. 39.

*Por. R. TYrarA, Soborowa odnowa muzyki ko$cielnej w Polsce, Krakéw 2000, s. 246.

*SoBOR WATYKANSKI II, Konstytucja o liturgii $wigtej Sacrosanctum Concilium, 4 XIT 1963.

5SwigTA KONGREGACTA OBRZEDOW, Instrukcja o muzyce w $wietej liturgii Musicam Sacram,
5111 1967.

¢ KONFERENCJA EPISKOPATU POLSKI, Przepisy wykonawcze do instrukcji Kongregacji ds.
Sakramentow i Kultu Bozego ,,Inaestimabile domum’, 11 XII 1980; KONFERENCJA EPISKOPATU
Pouski, Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski o muzyce kosécielnej, 14 X 2017.
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Opolskim jest imponujacy. Jednak nie doczekalismy si¢ dotad obszernej i wy-
czerpujacej syntezy omawiajacej dzieje muzyki liturgicznej w diecezji opolskiej

po Soborze Watykanskim II. Analizujac dostepne opracowania, mozna doj$¢
do przekonania, ze kultura muzyczna Kosciola opolskiego jest przebogata

w tres¢ i wyrdznia sie na tle innych diecezji w Polsce.

Diecezja opolska powstata na mocy bulli Pawta VI Episcoporum Polonia
coetus z 28 czerwca 1972 r. z terenéw archidiecezji wroclawskiej. Jednak za pod-
stawe rozwazan przyjeto granice diecezji po podziale z 25 marca 1992 r. Wowczas
to papiez Jan Pawel II moca bulli Totus Tuus Poloniae z czesci diecezji opolskiej
wydzielil diecezje gliwicky i kaliska. Parafie, ktdre zostaly wiaczone do nowo
utworzonych diecezji, nie zostaty uwzglednione w niniejszym opracowaniu.

Historia muzyki ko$cielnej na Slasku rozpoczyna sie w momencie przyjecia
przez Polske chrztu $w. i utworzeniem we Wroclawiu biskupstwa. Odtad to ten
os$rodek koscielny przez wiele lat byl gtéwnym miejscem uprawiania i piele-
gnowania sztuki, a liturgia, bedaca ,,szczytem, do ktoérego zmierza dziatalnos¢
Kosciota, i zarazem jest zrédlem, z ktorego wyplywa cata jego moc™, zawsze
stanowila wazne wydarzenie kulturowe, w tym takze muzyczne.

Muzyka liturgiczna w Zyciu i kulturze diecezji opolskiej, byta przedmiotem
zainteresowania wielu badaczy. Jej wybranym aspektom poswiecono wiele
prac monograficznych, wigkszych badz mniejszych opracowan. Dominuja
publikacje historykow i muzykologéw w jezyku niemieckim.

Pomimo duzego zainteresowania dziejami muzyki liturgicznej na Slasku
Opolskim nie podjeto dotychczas kompleksowych badan nad kulturg mu-
zyczng w diecezji opolskiej po Soborze Watykanskim II. Publikacje muzykolo-
giczne sprzed 1989 r. pomijaja zupelnie przejawy kultury muzycznej Kosciota.
Liczne artykuly odnoszace si¢ do kultury muzycznej w diecezji opolskiej uka-
zywaly si¢ w zeszytach Musicam Sacram, a takze w Rocznikach Teologicznych
Slgska Opolskiego (od 1973 r. Studia Teologiczno-Historyczne Slgska Opolskiego).

Informacje na temat kultury muzycznej w diecezji opolskiej zawieraja opra-
cowania ks. Kazimierza Doli, jak np. Chrzescijaristwo w tysigcletnich dziejach
ludu opolskiego, Kosciét katolicki na Opolszczyznie w latach 1945-1965, czy
ks. bpa Jana Kopca Dzieje Kosciota katolickiego na Slgsku Opolskim. Na szcze-
g0lng uwage zastuguja liczne artykuty ks. Piotra Tarlinskiego, ktore ukazaty si¢

7BENEDYKT XVI, List apostolski Porta Fidei, 11 X 2011, nr 9.
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m.in. w ,Muzyce w Liturgii’, ,Wiadomosciach Urzedowych Diecezji Opolskie;j”
i innych publikacjach. Poszczegélne okresy dziejow muzyki liturgicznej na
Slasku byly przedmiotem badan. Niezastapionym Zrédtem wiedzy na temat
kultury muzycznej diecezji opolskiej sa takze réznego rodzaju encyklope-
die i leksykony, poczynajac od XIX-wiecznego, ale wciaz aktualnego Die
Tonkiinstler Schlesiens Carla Juliusa Adolpha Hoffmanna (1801-1843), przez
encyklopedi¢ Die Musik in Geschichte und Gegenwart, a skonczywszy na
wydanym w 2001 r. Schlesisches Musiklexikon®.

Historia muzyki liturgicznej na Slasku doczekala sie monograficznego
opracowania juz w 1975 r.” Natomiast w 1988 r. pod redakcja L. Hoffmanna-
Erbrechta ukazala si¢ praca dotyczaca dziejéw muzyki koscielnej na Slasku,
w ktorej zostaly omdéwione jedynie wybrane zagadnienia®.

Powyzszego dorobku zapewne nie zréwnowazg liczne pozycje dotyczace
kultury muzycznej w diecezji opolskiej w jezyku polskim. Sporo miejsca po-
$wiecit kulturze muzycznej ks. Helmut J. Sobeczko. O muzyce liturgicznej na
tym terenie pisal takze ks. Joachim Waloszek. Na poczatku XXI w. ukazata si¢
réwniez pozycja Remigiusza Pospiecha, omawiajaca tradycje muzyki liturgicznej
na Slasku ze szczegdlnym uwzglednieniem twércow i wykonawcdw tejze w XVII
i XVIII w."' Na uwage zastuguja liczne opracowania ks. Grzegorza Pozniaka.

Badaniem $laskich tradycji muzycznych zajmuje si¢ Zaktad Historii Slaskiej
Kultury Muzycznej Akademii Muzycznej we Wroclawiu, a takze preznie dzia-
tajaca Katedra Muzykologii Wydzialu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego.
Referaty z poszczegdlnych konferencji i sympozjow sa wydawane przez te
os$rodki w okolicznosciowych publikacjach'.

Materiatami zrédtowymi, ktére postuza do niniejszej publikacji, bedzie
Konstytucja o liturgii $wigtej Sacrosanctum Concilium oraz Instrukcja o muzyce
w Swietej Liturgii Musicam Sacram. Punktem oparcia bedg dokumenty znajdujace

#KL, nr 10.

°F. FELDMANN, Die schlesische Kirchenmusik in Wandel der Zeiten, Liibeck 1975.

0T, HorFMANN-ERBRECHT (red.), Geistliche Musik in Schlesien, Diilmen 1988.

' R. Po$piEcH, Muzyka wieloglosowa w celebracji eucharystycznej na Slasku w XVII
i XVIII wieku, Opole 2004.

12Zob. R. PospiECH, P. TARLINSKI (red.), Ksztalcenie muzykéw koscielnych na Slasku. Materiaty
sympozjum zorganizowanego przez Zaklad Muzyki Koscielnej Wydziatu Teologicznego
Uniwersytetu Opolskiego w Kamieniu Slagskim w dniach 21-22.11.1995 z okazji 20-lecia
Studium Muzyki Koscielnej w Opolu, Opole 1997, nr 28, 43, 49, 59, 65, 69, 75.
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si¢ w Archiwum Diecezjalnym w Opolu. Autor bedzie korzystal réwniez z do-
kumentéw Episkopatu Polski, ktére podaja szczegdtowe wytyczne odnos$nie do
zmian w muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II. Pomocne bedg row-
niez dokumenty dotyczace przede wszystkim organistow, chéréw oraz formacji
muzycznej w Wyzszym Miedzydiecezjalnym Seminarium Duchownym w Opolu.

W dziedzinie budownictwa organowego bardzo wartosciowe bedg proto-
koty dotyczace odbioru instrumentéw, a takze inne materialy bedace w po-
siadaniu firm organmistrzowskich.

Cennym uzupelnieniem zdobytych informacji beda rozmowy z organmi-
strzami, organistami, dyrygentami i §piewakami choréw koscielnych. Pozwola
one wyeliminowa¢ pewne niescistosci. Ponadto wykorzystano réznego rodzaju
dokumenty, kroniki, §piewniki oraz bogate prawodawstwo muzyKki liturgiczne;.

Zebrany material pozwoli na syntetyczne zrealizowanie metoda anali-
tyczno-krytyczng wskazanego powyzej gléwnego celu pracy. Przebiega ona
w dwdch etapach. Pierwszy polega na analizie zebranego materiatu, po to by
wydoby¢ najwazniejsze pojecia i ustali¢ problematyke badawczg adekwatna
dla zamierzonego tematu. Drugi etap badania opiera si¢ na klasycznej analizie
dokumentdw, stuzacej ustaleniu faktow i idei oraz na odkrywaniu ich sensu,
w kontekscie rozpatrywanych problemoéw. Analiza badanych zZrodet jest uzupet-
niona syntezg, polegajaca na cato$ciowym ujeciu przedmiotu badan i opisaniu
go w jego calosci, po wczesniejszym rozpoznaniu tresciowych skladnikéw.

Niniejsza monografia przedstawia niektdre aspekty pedagogiczno-wycho-
wawcze w diecezji opolskiej, po reformie Soboru Watykanskiego II.



Rozpziar 1

REFORMA MUZYKILITURGICZNE]J SOBORU
WATYKANSKIEGO I
WDIECEZJI OPOLSKIEJ

Muzycy koscielni sa powotani do pielegnowania muzyki koscielnej i jej
ubogacania. Jednym z elementéw troski o ksztalt odnowionej liturgii,
jednym z pilnych zadan teologa-liturgisty i muzyka ko$cielnego powinna by¢
poglebiona $wiadomos¢ znaczenia, sensu muzyki w kulcie chrzescijanskim,
odnalezienie i pogtebienie racji, dla ktérych nie wolno pochopnie rezygnowac
ze sztuki, artyzmu i muzyki w kosciele.

O ksztalcie $piewu liturgicznego pierwszych chrzescijan zdecydowaly: tra-
dycja $piewow $wiagtynnych, synagogalnych i Apostotow (Mk 14,23; Dz 16,25)
oraz muzyka kultyczna pogan, ktérg poznawali misjonarze, gloszac Ewangelie
na réznych krancach $wiata. Wéréd spiewow liturgicznych mozemy wyr6znié
rézne formy: psalmy, hymny, piesni pelne Ducha'.

Na posiedzeniu Konferencji Episkopatu Polski 12 maja 1967 r., powolujac
sie na soborowe i pozasoborowe dokumenty liturgiczne, bp Franciszek Jop
przedstawil projekt odnowy liturgicznej i zwigzanej z tym pracy formacyjne;j
na diecezjalnych komisjach liturgicznych. Bp Jop pragnal stworzy¢ takie

" Por. ]. WALOSZEK, Dlaczego muzyka w liturgii? (2), Mwl-op 1 (1986), nr 1, s. 4.
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warunki prawno-organizacyjne diecezjalnym komisjom liturgicznym, aby
odpowiednio dobrany i kompetentny zespdt moégl pokierowac pracami zwia-
zanymi z procesem wprowadzania reformy i odnowy posoborowej w diece-
zji. Ta koncepcja odnosila si¢ do diecezji opolskie;j'.
Po Soborze Watykanskim II w diecezji opolskiej dokonaly si¢ nastepujace
zmiany, wprowadzajac zalecenia soborowe:
«  zainicjonowano proces wdrazania w zycie nowych ksiag liturgicznych;
«  przygotowano tasmy magnetofonowe dla kazdego dekanatu z nagra-
niami polskich $piewéw mszalnych dla celebransa;
e przygotowano nuty, w tym harmonizacje $piewéw mszalnych dla or-
ganistow i przeprowadzono szkolenia rejonowe;
«  opracowano instrukcje Spiew wiernych i funkcja organisty;
« rozestano nuty do $piewéw miedzylekcyjnych do wszystkich parafii's;
« nowym polskim $piewom byly poswiecone szkolenia organistow
w Wielkim Poscie i Adwencie w 1971 r."”

Proces wprowadzania zmian odnowionej liturgii trwat w diecezji pie¢
lat. Prace Komisji nie skupialy si¢ jedynie na wprowadzeniu Ordo Missae,
ale rowniez starano sie o poglebienie od strony teologicznej. Stuzylo
temu m.in. jednodniowe szkolenie dekanalnych referentéw liturgicznych
26 marca 1976 r. Wyklad wygtosit ks. prof. dr Wactaw Schenk pt. Teologia
i duchowos¢ Modlitw Eucharystycznych'®.

Nalezy podkresdli¢, ze Komisja wywigzala si¢ ze swoich prac dzieki stopnio-
wym i konsekwentnym dzialaniom. Trzeba odnotowac¢ roéwniez dziatania bpa
Franciszka Jopa, ktéry byl autorem wielu inicjatyw, angazujac swoj autorytet
przez osobisty udzial w posiedzeniach Komisji, jak i przeprowadzonych przez
nig konferencjach i kursach dla duchowienstwa.

Komisja diecezjalna sporo pracy poswigcita odnowie dotychczasowych form
liturgiczno-duszpasterskich, wlasciwych specyfice i tradycji lokalnej. Niektore

15H. J. SoBECZKO, W trosce o liturgiczne dziedzictwo. Zycie i dziatalno$¢ duszpastersko-litur-
giczna biskupa Franciszka Jopa (1897-1976), Opole 1986, s. 188.

¢ AKOp, DKL, t. IL.

7 AKOp, DKL, t. IV, Nowe $piewy mszalne.

'8 AKOp, DKL, t. IV, Materiaty kursu z 26 III 1976 r.; oméwiono rowniez Zarzadzenie dotyczace
$piewow polskich i facinskich we Mszy $w., 22 II 1976.

10
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dotyczyly uporzadkowania kultu eucharystycznego, inne z kolei skupialy si¢
na zwyczajach lokalnych oraz na obrzedach, ktére trzeba bylo wprowadzi¢
zgodnie z odnowionym duchem liturgii.

1. DZIAEALNOSC WEADZ KOSCIELNYCH

Sobor Watykanski II (1962-1965) stal sie przelomowym wydarzeniem
w dziejach Kosciota powszechnego. Oddajac w rece hierarchéw i wiernych
caly szereg dokumentéw prawnych i duszpasterskich, wytyczyt szczegoétowe
zadania, ktdre nalezy podja¢ dla dobra duchowego cztowieka. Priorytetem
stala si¢ reforma liturgii i zwigzana z nig muzyka liturgiczna.

Niestety, posoborowe dokumenty liturgiczne zajmuja si¢ zasadniczo $pie-
wem, marginalizujac bogata sfere muzyki czysto instrumentalnej. Wtasciwe
odczytanie zamystu Kosciota odno$nie do muzyki liturgicznej zostalo powie-
rzone wladzom koscielnym, duszpasterzom i samym muzykom koscielnym.

Niemal od samego poczatku powstania kultu religijnego, az do czasow
wspolczesnych, dyrektywy koscielne w kwestii muzyki liturgicznej do-
tyczyly najczesciej zakazu albo ograniczenia stosowania instrumentow
muzycznych w $wietych obrzedach. Argumenty w tej kwestii znajdujemy
w pismach patrystycznych Ojcéw Kosciota, w orzeczeniach synodalnych
i enuncjacjach papieskich®.

W podrozdziale zostanie ukazana dziatalno$¢ wtadz koscielnych na terenie
Slaska Opolskiego po II wojnie $wiatowej. Zostang przedstawione sylwetki
biskup6w opolskich oraz ich wptyw na rozw¢j kultury muzycznej w diecezji
opolskiej, poczawszy od pierwszego nominata — ks. Bolestawa Kominka, przez
bpa Franciszka Jopa i abpa Alfonsa Nossola, a skonczywszy na petnigcym
obecnie postuge w diecezji opolskiej - bp Andrzeju Czai.

1 Por. P. WISNIEWSKI, Muzyka instrumentalna w liturgii po Soborze Watykanskim II,
LitS 18 (2012), nr 1, s. 514.

11



RELIGINA KULTURA MUZYCZNA W DIECEZJI OPOLSKIE) PO REFORMIE SOBORU WATYKANSKIEGO Il

1.1. Ks. BOLESEAwW KOMINEK (1945-1956)

Ks. kard. Bolestaw Kominek przeszed! do historii polskiego Kosciola kato-
lickiego jako jeden z najwybitniejszych hierarchéw, jako prekursor pojednania
polsko-niemieckiego, a takze utalentowany organizator zycia koscielno-reli-
gijnego na Slasku. Wyjatkowym rysem tej postaci jest to, Ze w ciaggu prawie
trzydziestu powojennych lat przebyl droge przez wszystkie czesci $laskiej ziemi
(Slask katowicki, Slagsk Opolski i Dolny Slask), sprawujac wazne urzedy ko-
$cielne - od stanowiska referenta duszpasterskiego w Katowicach (1932-1945),
przez administratora opolskiego w Opolu (1945-1951), po biskupa, arcybi-
skupa, metropolite i kardynala we Wroclawiu (1956-1974)*. Ks. Bolestaw
Kominek stworzyl podstawy do powotania w 1972 r. diecezji opolskiej*’.

Po decyzji o ustanowieniu odrebnej Administracji Apostolskiej Slaska
Opolskiego, decyzja kard. Augusta Hlonda z dniem 15 sierpnia 1945 r. pierw-
szym administratorem diecezji zostal byly kierownik referatu duszpasterskiego
diecezji katowickiej i radca - ks. Bolestaw Kominek®. Urodzit si¢ 23 grudnia
1903 r. na terenie diecezji wroctawskiej w Radlinie koto Wodzistawia w rodzinie
robotniczej*. Byt synem Franciszka i Katarzyny z domu Kozielskiej. Pochodzit
z gornoslaskiej wielodzietnej rodziny i byt najstarszym sposrod dziewieciorga
dzieci. Studia filozoficzno-teologiczne odbyt na Uniwersytecie Jagiellonskim
w Krakowie. Swiecenia kaptaniskie przyjat 11 wrze$nia 1927 r. w Katowicach.

Dla ziemi opolskiej powotano do zycia Administracje¢ (Administrature)
Apostolskg Slgska Opolskiego® - jak do 1951 r. nazywata sie ta nowa jed-
nostka koscielna, obejmujacg (w 1945 r.) czterysta dwadziescia dziewie¢
parafii oraz innych samodzielnych placéwek duszpasterskich o charakterze

2 Por. A. SITEK, Organizacja i kierunki dzialalno$ci Kurii Administracji Apostolskiej Slaska
Opolskiego w latach 1945-1956, Wroctaw 1986, s. 33-57.

21 Por. J. KopIEc, Zarys dziejow Ko$ciola na Slasku Opolskim, Rocznik Diecezji Opolskiej 8
(1996), s. 53.

2Por. WUDO 1 (1945), nr 1, s. 2-3.

2 Por. A. HanicH, Ks. Infutat Bolestaw Kominek, pierwszy administrator apostolski Slaska
Opolskiego (1945-1951), Opole 2012, s. 5.

 Por. . Kopikc, Zarys dziejéw Kosciola na Slasku Opolskim, Rocznik Diecezji Opolskiej 8
(1996), 5. 503.
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parafialnym (kuracje, lokalie)®. Na stolice nowej jednostki wybrano Opole,
a na kosciol petnigcy funkcje katedry biskupiej - kosciét parafialny, dawniej ko-
legiacki, pod wezwaniem Swietego Krzyza. 9 wrze$nia 1945 r. dokonat sie uro-
czysty ingres, czyli oficjalne wejscie w urzedowanie ks. Bolestawa Kominka?,
Administrator apostolski na objetym terenie stanat przed powaznymi pro-
blemami. Mialy one swoje konsekwencje w dziedzinie politycznej, panstwowej
iludnosciowej. Nowa rzeczywisto$¢ polityczno-spoteczna, dynamicznie obej-
mujaca Ziemie Zachodnie i Pélnocne, wymagala ze wzgledow duszpasterskich
réwnie pilnego wprowadzenia nowych - choc¢by tylko doraznych - regulacji
prawnych ze strony Kosciola na tym obszarze, zwlaszcza przejecia wladzy
z ragk niemieckiej administracji koscielnej przez polskich hierarchow?.
Opolski administrator apostolski - ks. Bolestaw Kominek - rozpoczat swoja
dzialalno$¢ od powotania kurii, w ktérej urzad kanclerza powierzyl 9 wrze-
$nia 1945 r. ks. dr. Pawlowi Latuskowi. Zostat on tez redaktorem oficjalnego
biuletynu administracji apostolskiej: Wiadomosci Urzedowych Administracji
Apostolskiej Slaska Opolskiego i wydawanych na powielaczu okdlnikdw?.
W tych pismach drukowane byty dokumenty Stolicy Apostolskiej, Episkopatu
Polski i opolskiego administratora apostolskiego. Zawieraty informacje o bie-
zacych wydarzeniach z zycia Ko$ciota na Slagsku Opolskim. Administracja
apostolska w Opolu wydawala tez kazdego roku wlasny Kalendarz litur-
giczny (kierowano sie konkretnymi zasadami: z jednej strony znosito si¢ lub
zmniejszato w rycie $wieta obchodzone z racji przynaleznosci archidiecezji
do Niemiec, a z drugiej - wprowadzalo sie $wieta patronalne Polski). Pierwszy
schematyzm diecezjalny: Rocznik Administracji Apostolskiej Slgska Opolskiego,

% Por. Pierwszy list pasterski administratora apostolskiego Slaska Opolskiego ks. Bolestawa
Kominka z 14 wrze$nia 1945 roku w zwigzku z objeciem rzadéw koscielnych na Slgsku
Opolskim, WUDO (1945), s. 5.

% Por. J. PAWLIK, Rozwdj sieci parafialnej na Gérnym Slasku w latach 1870-1960, Roczniki
Humanistyczne (1981), z. 2, s. 199-221.

¥ Por. A. HanicH, Czas przelomu. Ko$ciot katolicki na Slqsku Opolskim w latach 1945-1946,
Opole 2008, s. 211-239.

# 0 powielaniu tych ogolnikéw w opolskiej kurii w tamtym czasie opowiada prof. Dorota
Simonides w wydanej wspomnieniowej ksigzce pt. Szczescie w garsci. Z Familoka w szeroki
$wiat, Opole 2012, s. 59.
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zawierajacy podstawowe dane o Ko$ciele na Slgsku Opolskim wedtug stanu
na koniec 1946 r., ukazal sie w 1947 .

W dalszej pracy organizacyjnej ks. Bolestaw Kominek mianowal pierw-
szych kurialnych urzednikéw (kanclerz, notariusz, wikariusz generalny).
Utworzyl Rade Diecezjalng jako organ pomocniczy w zarzadzie kosciel-
nym. Mial swiadomos¢ wielkiej sity stowa drukowanego w oddziatywaniu
duszpasterskim. Z tg mysla powotal w 1946 r. Wydawnictwo Diecezjalne
Swietego Krzyza wraz z drukarnig, ktére z czasem otworzyto wlasne ksiegarnie
w Opolu, Raciborzu, Krapkowicach i Pyskowicach. Mimo niematych trudno-
$ci ze zdobyciem papieru, do konca 1946 r. wydrukowano i rozprowadzono
cale nakltady zbioréw: koled (20 tys. egzemplarzy) oraz pie$ni maryjnych
(50 tys. egzemplarzy), a takze modlitewnik dla mltodziezy (50 tys. egzempla-
rzy) i maty modlitewnik dla dzieci (10 tys. egzemplarzy). W 1948 r. udato si¢
przygotowac i wydrukowa¢ pierwsze powojenne wydanie zredagowanej na
nowo, niezwykle popularnej na Slagsku Opolskim od poczatku XX w. ksigzeczki
do nabozenstwa pt. Droga do nieba (40 tys. egzemplarzy).

Ks. Bolestaw Kominek - jak sam nieraz moéwit — dwoit sig i troit*°, by sprostac
problemom i ogromowi pracy organizacyjnej i duszpasterskiej, przed jakimi
stanat na Slgsku Opolskim. Wiedzial, ze skuteczna dzialalno$¢ duszpasterska
moze by¢ wowczas, gdy dobrze pozna si¢ teren, na ktérym sie pracuje, i ka-
planéw jako duszpasterzy. Nie szczedzil sit i czasu, by osobiscie dotrze¢ do
najodleglejszych zakatkéw Opolszczyzny i spotka¢ si¢ z duchowienstwem,
zwlaszcza na konferencjach rejonowych®. Przywigzywatl do nich szczeg6lng
uwage, totez odbywaly sie one przecigtnie dwa razy w roku, najczesciej w je-
denastu miejscowosciach Slgska Opolskiego®. Nie tylko brat osobiscie udziat

» Por. J. Kopikc, Zarys dziejow Kosciola na Slasku Opolskim, Rocznik Diecezji Opolskiej 8
(1996), s. 54.

30 Czgsto wspominal o tym bp Waclaw Wycisk (1912-1984) - biskup pomocniczy w Opolu
w latach 1958-1984, w czasach ks. Kominka pierwszy notariusz opolskiej kurii.

' Por. WUDO 1 (1945), nr 2, s. 42.

32 Odbywaly sie: w pazdzierniku 1945 r., w pazdzierniku 1946 r., w lutym i marcu 1947 r.,
w pazdzierniku 1947 r., w lutym i marcu 1948 r., we wrzesniu i pazdzierniku 1948 r., w marcu
1949 r., we wrzeéniu i pazdzierniku 1949 r., we wrzesniu i pazdzierniku 1950 r. (por AKO AA
19, V.1). Brak w nich dokumentéw $wiadczacych o konferencjach w pazdzierniku 1945 r.,
o ktérych jednak wspomina WUDO 1 (1945) 2, nr 42. Konferencje rejonowe odbywaty
sie najczedciej w nastepujacych miejscowosciach: Bytom, Gliwice, Glubczyce, Grodkéw,
Kedzierzyn, Kluczbork, Nysa, Opole, Prudnik, Raciborz, Strzelce Opolskie, Zabrze.
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we wszystkich konferencjach, ale tez wyglaszat referaty. Spotykat si¢ z inteli-
gencja katolicka na wspdlnych nabozenstwach, na ktérych wygtaszal przemo-
wienia®. W podobny sposéb spotykat sie z siostrami zakonnymi, pracujgcymi
na Slgsku Opolskim.

Kosciot lokalny borykat sie z licznymi problemami. Ks. Bolestaw Kominek
dzielil si¢ nimi z opolskim duchowienstwem. Wskazywal na fakty wyjatkowej
dyskryminacji: usuwanie religii ze szkél, niedopuszczenie ksiezy do szpitali
i wiezien, odmawianie zezwolen na druk modlitewnikdéw, katechizmdw, Biblii,
a nawet koniecznych do sprawnego funkcjonowania administracji réznych
formularzy, np. $wiadectw chrztu, §lubéw i zgonéw™*.

W swojej pracy ks. Bolestaw Kominek podkreslal wage nowego nurtu
narodowos$ciowego. Uwazal, ze najlepiej potaczy¢ ludno$¢ miejscowq i przy-
byszéw we wspolnote Kosciota, organizujac wspolne nabozenstwa, odpusty,
pielgrzymki i rézne inne uroczystosci. Zaangazowano takze wydawnictwa
religijne, jak modlitewniki, katechizmy i literature pieckng™.

Do zastug pierwszego administratora Slagska Opolskiego zaliczy¢ nalezy
ozywienie kultu rodzinnych $wietych i blogostawionych, mianowicie §w. Jacka,
bt. Czestawa i bt. Bronistawy, pochodzacych z Kamienia Slaskiego, jak réwniez
$wigtobliwej Eufemii, zwanej popularnie Ofka* — Piastowny z Raciborza. Nie
tylko kult rodzimych $wietych lezal na sercu pierwszemu administratorowi
Slgska Opolskiego, lecz w ogdle kult $wietych polskich. Zachecal do urzadzania
pielgrzymek nie tylko do rodzimych sanktuariéw, ale réwniez na Jasng Gore,
do Krakowa czy Gniezna”, aby w ten sposob zwiazac ziemie opolska z kultura
duchows i religijng macierzy.

Szczegdlng troska ks. Bolestaw Kominek otaczal duszpasterstwo rodzin
i malzenstw. Pomocne w duszpasterstwie rodziny i malzenstw miaty stuzy¢
opracowane kursy przedmalzenskie. Tworzono w kazdej parafii tygodnie: mal-
zenstw, rodziny, wychowania. Zgodnie ze wskazaniami Komisji Duszpasterskiej
Episkopatu, przedmiotem zainteresowania bylo rdwniez duszpasterstwo stanowe

3 Por. WUDO 1 (1945), nr 2, s. 42.

3 Por. A. SITEK, Organizacja i kierunki dzialalno$ci kurii administracji apostolskiej Slaska
Opolskiego w latach 1945-1956, s. 75.

% Por. J. Kopikc, Dzieje Kosciota katolickiego na Slasku Opolskim, Opole 1991, s. 113-114.

*¢ Tak nazywaja Eufemig¢ na ziemi raciborskiej.

¥ Por. AKO, AH 31/2.
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mezczyzn, kobiet, mlodziezy oraz dzieci. Nie trzeba bylo zreszta zaczynac¢ od
podstaw. Te byly juz zalozone dawniej, w bylej archidiecezji wroctawskiej, do
ktérej nalezat Slask Opolski. Nalezato tylko wznowic to duszpasterstwo, ozywi¢
i ukierunkowac zgodnie z wymogami nowych czaséw*. Dazono do zwiazania
wiernych z Eucharystig jako gléwnym ogniskiem Zycia religijnego oraz zakty-
wizowania w duchu apostolstwa rodzin i srodowiska. Wielokrotnie przypomi-
nano, ze wszelkie duszpasterstwo powinno wiernych doprowadzi¢ do trzech
zasadniczych praktyk religijnych: codziennej modlitwy, coniedzielnej Mszy
$w. oraz comiesiecznej spowiedzi i Komunii $w.*

Na terenie Slaska Opolskiego wytworzyly sie dwa zasadnicze typy kultury
religijno$ci ko$cielnej, ktore w wyniku powojennego osadnictwa spotkaly sie
na Ziemiach Odzyskanych: typ zachodni, nastawiony racjonalnie do zagadnien
religijnych, kladacy nacisk na wlasciwe uswiadomienie religijne, a mniej na
sfere uczuciows oraz drugi typ — wschodni, w ktérym przewazajg pierwiastki
emocjonalne nad rozumowymi. Obydwa typy religijnosci sa polskie, a tylko
warunki dlugoletniej przynaleznosci do obcych organizméw politycznych
wyryly na zyciu religijnym i koscielnym pewne charakterystyczne cechy. Za
tymi drugorzednymi cechami religijnosci ida tez pewne réznice w ksztatto-
waniu zycia koscielnego.

W parafiach typu zachodniego zbyt wiele rzeczy jest ostatecznie ustalonych,
wlacznie z miejscami w fawkach koscielnych, wynajmowanych przez para-
fian na $cisle okreslone nabozenstwo, ze zwyczajem chodzenia tréjkami lub
czworkami w procesjach, pielgrzymkach czy orszakach pogrzebowych, jak
réwniez w dziedzinie optat sktadanych przez wiernych z okazji $wiadczenia
przez duchowienstwo poszczegdlnych ustug religijnych oraz w dziedzinie
koscielnej ksiegowosci kasowe;j*.

W parafiach typu wschodniego przejawia si¢ duzy stopienn dowolnosci
i improwizacji. Ludnos$¢ naptywowa w wigkszym stopniu niz autochtoniczna
przywigzana jest do tradycyjnych zwyczajow religijnych, czesto z punktu
widzenia liturgii ko$cielnej drugorzednych. Przyzwyczajona jest do cze-
stego manifestowania uczu¢ patriotycznych w kosciotach, np. coniedzielne

3 Por. AKO, AC 19.
¥ Por. AKO, AC 19.
4 Por. tamze, s. 233.
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$piewanie hymnu BoZze cos Polske. Jest on niestusznie uwazany przez ludnos¢
autochtoniczng za przejaw prowadzenia polityki w Kosciele i przez Kosciol*.
Dzieki kaptanom i ludno$ci naptywowej lokalna tradycja Slgska wzbogacita

sie o liczne zwyczaje. Jednym z nowych nabozenstw jest Droga krzyzowa

odprawiana we wszystkie pigtki i niedziele Wielkiego Postu polaczona z roz-
wazaniem Meki Panskiej. Ma ona przygotowac wiernych do szczerej spowiedzi

wielkanocnej*. Inng nowa forma poboznosci jest udzielanie blogostawienstwa
sakramentalnego in ostensorio po kazdej Mszy sw. w niedziele i §wigta, a czesto

i w tygodniu®’. Wprowadzono zwyczaj comiesigcznej adoracji Najswietszego

Sakramentu*!. Powszechnie przyjat sie tez nieznany (lub mato znany) na Slasku

Opolskim zwyczaj famania si¢ optatkiem podczas wieczerzy wigilijnej oraz

poswiecenie potraw wielkanocnych w Wielka Sobote i dzielenia si¢ $wigconym

jajkiem w czasie uroczystego, rodzinnego $niadania po Mszy $w. rezurekcyjnej

w Niedziele Wielkanocng®.

Natomiast do typowo $laskich form poboznosci rodzimych zwyczajow,
ktére w latach powojennych upowszechnity sie na Slagsku Opolskim, nale-
zaly: celebrowanie zamawianych przez wiernych wylacznie Mszy $w. $pie-
wanych (tzn. celebrowanych uroczyscie, z akompaniamentem organdéw
i $piewem ludu); odprawienie czterdziestogodzinnego nabozenstwa z adoracja
Najswietszego Sakramentu przed rozpoczeciem Wielkiego Postu. W czasie ca-
todziennych adoracji modlily si¢ poszczegdlne stany wiernych albo tez wierni
przychodzili kolejno z osiedli i wiosek, a w miastach z poszczegdlnych dziel-
nic czy ulic, postugujac si¢ w tych dniach adoracyjnych specjalng ksigzeczka
do nabozenstw eucharystycznych. Bardzo uroczyscie obchodzono odpusty
parafialne, na ktdre przychodzili wierni z okolicznych parafii w zwartych pro-
cesjach. Gléwne nabozenstwo odpustowe jak suma, i nieszpory uswietnione
bylo udziatem wiejskich kapel, a w miastach przez wykonywanie utworéw

4 Por. tamze, s. 233.

“Por. A. HanicH, Ks. Infutat Bolestaw Kominek, pierwszy administrator apostolski Slaska
Opolskiego (1945-1951),s. 111-112.

 Por. J. Liszka, Powojenna dzialalnos¢ duszpasterska na Slasku Opolskim. Dei Virtus.
Kardynatowi Bolestawowi Kominkowi w hotdzie, Wroctaw 1974, s. 239.

“Por. A. HanicH, Ks. Infutat Bolestaw Kominek, pierwszy administrator apostolski Slaska
Opolskiego (1945-1951),s. 111-112.

4 Por. tamze, s. 111-112.
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muzycznych o tresci religijnej przez chéry parafialne oraz zespoly muzyczne
o znacznych umiejetnosciach odtwdrczych (np. Alleluja Hindla)*. Kolejnym
typowo $laskim zwyczajem bylo uroczyste obchodzenie $wigta patronalnego
gornikéw, tzw. Barborki. Dzien wolny od pracy gromadzil w koéciele parafial-
nym wiernych zatrudnionych w gérnictwie. Przybywali oni z miejsca pracy,
z kopalnianej cechowni w pochodzie, na ktérego czele szla orkiestra deta,
poczty sztandarowe oraz czlonkowie dyrekeji kopalni. Podobnie obchodzono
w $rodowisku hutniczym czy kolejarskim ich swieta patronalne — §w. Floriana
czy $w. Katarzyny.

Oto niekompletny wykaz powszechnych na Slasku Opolskim zwyczajéw
religijnych, ktérych ludnos$¢ naptywowa zwykta obchodzi¢ w sposéb od-
mienny, wlasny. Tak wiele byto innych form, ze przybyla ludno$¢ obawiala sie
poczatkowo, aby w zwartym $rodowisku autochtonéw nie popelnic¢ jakiego$
powazniejszego uchybienia przeciwko miejscowemu ceremoniatowi i regio-
nalno-koscielnemu. Ludnos$¢ naptywowa wzbogacila wlasnymi, oryginal-
nymi tradycjami istniejacg tu obrzedowo$¢. Wsrdd wiernych przybytych po
wojnie na Slask Opolski byto bardzo wielu cztonkéw réznych bractw i kotek
zywego rozanca. Organizacje te nalezaly do najzywotniejszych stowarzyszen
koscielnych. Znane byly réwniez na Slagsku Opolskim. Na skutek powaznego
odptywu ludnosci niemieckiej na Zachdd dzialalno$¢ tychze zostata na pewien
czas zawieszona®.

Na zyczenie ludno$ci naplywowej administrator apostolski wydat
w 1946 r. odpowiednie zarzadzenie, zmierzajace do odnowienia, wzglednie
erygowania po parafiach stowarzyszenia Zywego rézanca i nadania mu cha-
rakteru stanowego. Jego zyczeniem bylo, aby mezowie, niewiasty i mlodziez
tworzyli po kilka kétek grupujacych najbardziej aktywnych katolikow. W ten
sposéb ludzie z réznych stron przyzwyczajali si¢ do siebie, scalali sie wzajem-
nie, przyczyniajac si¢ stopniowo do tworzenia jednego polskiego spoteczen-
stwa, jednego Ludu Bozego*.

“ Por. J. Liszka, Powojenna dzialalnos¢ duszpasterska na Slasku Opolskim, Dei Virtus.
Kardynatowi Bolestawowi Kominkowi w holdzie, s. 239.

47 Por. tamze, s. 239.

% Por. J. LiszkA, Powojenna dziatalnos¢ duszpasterska na Slasku Opolskim, Dei Virtus.
Kardynatowi Bolestawowi Kominkowi w holdzie, s. 241.
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Ks. Bolestaw Kominek nie zgadzal si¢ na osobne, nowe parafie dla re-
patriantéw z Kreséw, podobnie jak zakazywal nabozenstw tylko dla
Goérnoslazakow. Z nagrobkéw na cmentarzach w ramach odniemczania
nakazywal skuwa¢ niemieckie napisy, kaptanéw moéwigcych w gwarze gor-
noslaskiej zachecal do nauki polskiego. W Niemczech traktowano go jako
polskiego nacjonaliste, natomiast w Polsce jego dzialalnos¢ spotkata sie
z niechetnym przyjeciem wladz komunistycznych, ktdre oskarzaty go o an-
typolonizm. Cze¢sto odwiedzali go Niemcy, zaréwno ci, ktérzy zostali na
Gérnym Slasku, jak i z REN-u, a takze Gérnoslazacy, ktorzy po wojnie zostali
na zachodzie Europy. 26 stycznia 1951 r. zostal zmuszony do opuszczenia
Opola. Przebywat w Krakowie i w Sierszy®.

W pierwszych powojennych latach usuwanie zniszczen, a przede wszyst-
kim nowa rzeczywisto$¢ spoteczno-polityczna zepchnely sprawy liturgiczne
na dalszy plan. W latach 1945-1957 obserwujemy zastdj, a nawet kryzys
w ruchu odnowy liturgicznej w Polsce, ktory zostal przezwycigzony dopiero
po Soborze Watykanskim II*°.

* Por. P. N1TECKT, Biskupi Koéciota w Polsce w latach 1965-1999, Warszawa 2000, s. 34-53.
*0Por. J. SRokA, Odnowa liturgii przed Soborem Watykanskim II w Polsce, RBL 29 (1976),
nr4,s.179-189.
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1.2. BP FRANCISZEK JoP (1956-1976)

Biskup jako stuga Chrystusa i wlodarz tajemnic Bozych ma prowadzi¢ Lud
Nowego Testamentu i nim kierowa¢?'. Poszczegolni biskupi, sprawujac rzady
nad powierzonymi sobie Kos$ciotami partykularnymi, s3 w nich wlasciwymi,
zwyklymi i bezposrednimi pasterzami®. Swoje pasterskie obowigzki wobec ca-
tego Kosciota diecezjalnego realizuja przede wszystkim poprzez sprawowanie
funkcji prawodawczej, realizowanie troski o zachowanie fadu i harmonijnej
wspOlpracy, przez staranie si¢ o wlasciwe funkcjonowanie diecezjalnych in-
stytucji oraz troske o rozwdj duszpasterstwa na terenie sobie powierzonym?.

Na szczegdlng uwage w diecezji opolskiej zastuguje osoba bpa Franciszka
Jopa. Trudne byto jego pasterzowanie w Opolu, zwlaszcza jego poczatki. Przybyt
do obcego srodowiska, do miejsca, ktore mialo specyficzne problemy duszpa-
sterskie. Dlatego zdecydowanie bronit si¢ przed pdjsciem do Opola. 1 grudnia
1956 r. zostal delegatem Prymasa Polski w Opolu z uprawnieniami biskupa
rezydencjalnego. Gdy dowiedzial si¢ o tej nominacji do Opola, skierowal do
kard. Stefana Wyszynskiego pismo z prosba o wyjednanie u Ojca Swietego
cofniecie tej decyzji**. W liscie ttumaczyl, ze oprocz braku znajomosci srodo-
wiska, boi si¢ braku zaufania ze strony duchowienstwa i wiernych. Twierdzit
takze, ze do Opola powinien p6j$¢ kto§ pochodzacy ze Slgska. Prosba o cof-
niecie nominacji wypltywata z poczucia odpowiedzialnosci za Kosciét opol-
ski. Z perspektywy czasu okazalo sie, ze byl najwlasciwszym czlowiekiem na
trudny czas przemian, jakie dokonywaly si¢ w Kosciele powszechnym, a co
za tym idzie réwniez w Kosciele opolskim.

Franciszek Jop byl pierwszym hierarchg na Slgsku Opolskim obdarzonym
sakra biskupia. Urodzil si¢ 8 pazdziernika 1897 r. w Stupi Starej. Byl najmtod-
szym z sze$ciorga dzieci Jana i Rozalii z Karbowniczkéw. Ojciec byt dos¢ za-
moznym gospodarzem. W 1900 r. zmarta matka malego Franciszka, a ojciec
ozenil si¢ powtornie. Pochodzit on z diecezji sandomierskiej, w zwigzku z tym

SIKK, nr 21.
2KK, nr 23.

>3 Por. J. MIKOLAJEC, Pasterz. Dziatalno$¢ biskupa Franciszka Jopa w diecezji opolskiej
(1956-1976), Opole 1992, s. 106-108.

** AKOp, Akta bp E Jopa, Pismo do Prymasa Polski z 1 XII 1956, 3 strony maszynopisu.
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nie znat terenéw Slaska Opolskiego™. Po ukoniczeniu Wyzszego Seminarium
Duchownego w Sandomierzu odbyt studia specjalistyczne z prawa kano-
nicznego w Rzymie, zdobywajac doktorat. Nastepnie byt kanclerzem w ku-
rii w Sandomierzu i profesorem liturgiki w latach 1952-1955 w Wyzszym
Seminarium Duchownym w Sandomierzu. Na uwage zastuguje fakt, ze godzin
wykladowych bylo az pie¢, co nalezalo do wyjatkéw™. Jako profesor, zalecat
duchowienstwu zapoznanie si¢ z nastepujacymi pozycjami liturgicznymi: Rok
liturgiczny, Maly katechizm liturgiczny, a takze recenzjami ksigzek dotyczacych
kultow swietych Ko$ciola powszechnego i polskiego™.

18 kwietnia 1951 r. podczas pobytu w Rzymie prymasa Stefana Wyszynskiego
Franciszek Jop zostal wyznaczony na rzadce czesci archidiecezji wroctawskiej
z siedzibg w Opolu, ale nie mogt jej obja¢ z uwagi na sprzeciw wladz pan-
stwowych®®. Ostatecznie bp Franciszek Jop zostal rzadca diecezji opolskiej
i przewodzil w niej w latach 1956-1976. Podjal wazne czynno$ci o charakterze
organizacyjno-duszpasterskim. Rozwijal swoje zainteresowania liturgiczne
w diecezji. Do comiesiecznych dekanalnych konferencji ksiezy wprowadzit
liturgiczne cykle tematyczne. Wprowadzit liczne wytyczne dla duchowienstwa,
sposrdd ktorych wyrdzniaja sig: O muzyce i Spiewie w liturgii Mszy $w., O po-
prawnym kulcie Eucharystii czy O nabozeristwach™. To dzieki niemu wprowa-
dzono w archidiecezji krakowskiej nowy Rytuat rzymski. We wprowadzeniu
odnowy liturgicznej, zwlaszcza w dostarczaniu wiernym nowych tekstow
liturgicznych, na uwage zastuguje wydawany kazdego roku w naktadzie 20
tys. egzemplarzy $piewnik i modlitewnik Droga do nieba. Bp Franciszek Jop
kfadl nacisk na duszpasterstwo liturgiczne i duszpasterstwo Stuzby Oltarza,

33 Por. S. Jop, Rodzinna miejscowo$¢ (Stupia Stara), rodzina, fragmenty dotyczace $p. Ks. biskupa
Franciszka Jopa (1897-1976), STSHSO 8 (1980), s. 285-294. Zob. takze: A. SITEK, Biskup
Opatrzno$ciowy. W 25 rocznice $mierci biskupa Franciszka Jopa, Opole 2001, s. 1 i in;
G. OreowskT, Franciszek Jop (1897-1976) — biskup trzech diecezji, Slask Opolski 2 (2003), s. 39.
¢ Kan. 1365 KPK liturgike nakazuje wyktada¢ na kursie teologii, gdzie byta zaliczana do
przedmiotéw pomocniczych. Dopiero soborowa KL zalicza ja do przedmiotéow gtéwnych
i koniecznych, nr 16.

57Por. H. J. SoBECZKO, W trosce o liturgiczne dziedzictwo. Zycie i dzialalno§¢ duszpastersko-
-liturgiczna biskupa Franciszka Jopa (1897-1976), Opole 1986, s. 42-43.

% Por. K. DoLa, Ko$cidt katolicki na Opolszczyznie w latach 1945-1965, NP 22 (1965), nr 4,
5. 69-112.

®H. J. SoBECZKO, W trosce o liturgiczne dziedzictwo. Zycie i dzialalno$¢ duszpastersko-litur-
giczna biskupa Franciszka Jopa (1897-1976), s. 14, 52-53.
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ktéremu w zwigzku z odnowa posoborowa, poswiecit sporo uwagi, biorac
czynny udzial w posiedzeniach diecezjalnej Komisji Liturgicznej oraz kon-
ferencjach organizowanych dla dekanalnych referentow®.

W 1959 r., jeszcze przed Soborem Watykanskim II, bp Franciszek Jop
utworzyl czteroosobowa Komisj¢ do spraw Liturgii i Muzyki Koscielnej®'.
W jej skfad wchodzili: rektor seminarium diecezjalnego, profesor liturgiki,
prefekt i jeden proboszcz. Biskup polecit zatozy¢ jedng teczke w Kurii dla akt
Komisji. Posoborowa reforma liturgiczna byta powodem dwukrotnej reorga-
nizacji Komisji w latach 1967-1968. W 1967 r. Komisja powiekszyta si¢ do
siedmiu 0s6b, a nastepnie do dwunastu®. Gléwnym sukcesem Komisji byto:

o  Adaptacja dotychczasowych form duszpastersko-liturgicznych w duchu

odnowienia liturgii.

« Wprowadzenie w zycie polskojezycznych wersji nowych ksiag li-

turgicznych.

Na czasy bpa Franciszka Jopa przypadly tez znaczace wydarzenia
w Kosciele powszechnym i polskim, w ktérych i Kos$ciét opolski zywo
uczestniczyl: Wielka Nowenna (1957-1965), peregrynacja kopii obrazu
jasnogorskiego we wszystkich kosciotach parafialnych i filialnych (1964-
1966), obchody milenijne w Opolu i Kamieniu Sl. z udziatem Prymasa
Polski i 45 biskupow (13-14 VIII 1966 r.), Sobor Watykanski IT (1962-1965),
w ktérym biskupi opolscy brali udzial, a bp Franciszek Jop nalezat do komi-
sji liturgicznej, a takze obchody Roku Wiary (1967-1968) i Roku Swietego
(1974-1975) z dwunastoma kilkutysiecznymi pielgrzymkami dekanalnymi
do katedry opolskiej®*. Wszystkie wymienione przedsigwzigcia wymagaly
troski ze strony bp Franciszka Jopa o ich wlasciwe przygotowanie poprzez
rézne narady, odezwy i listy pasterskie, a nastepnie wymagaly osobistego

% Por. sprawozdania za poszczegolne lata: W. GLoBISCH, Sprawozdanie z pracy duszpasterskiej
nad stuzba ottarza diecezji opolskiej w roku 1970, WUDO 26 (1971) nr 10, 5. 316; W. GLOBISCH,
G. Karuza, H. Kraik, Sprawozdanie z pracy duszpasterskiej nad stuzbg oltarza diecezji
opolskiej w roku 1971, WUDO 27 (1972) nr 7, s. 223.

¢ AKOp, DKL, t. I: Dekret z 9 III 1959.

¢ AKOp, DKL, t. I: Propozycje w odpowiedzi na pismo KLEp z 30 V 1961.

®Por. H. J. SoBECzKoO (red.), Biskup Franciszek Jop 1987-1976. Wspomnienia w 40. rocznice
$mierci, Opole 2016, s. 25.
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wlaczenia si¢ w same obchody liturgiczne, co polegalo gléwnie na przewod-
niczeniu, koncelebrowaniu i gloszeniu stowa Bozego.

Sobor Watykanski IT byl niewatpliwie jednym z najwazniejszych wydarzen
w dziejach Kosciota ostatnich czaséw. Byl tez istotnym wydarzeniem w zyciu
bpa Franciszka Jopa, zwlaszcza ze wzgledu na problematyke soborowej re-
formy i odnowy liturgicznej, ktéra musial zajmowac si¢ z urzedu®.

Bp Franciszek Jop uczestniczyl we wszystkich czterech sesjach
Soboru. Podczas kongregacji generalnych biskupow w kilku zdaniach stresz-
czal w swoim notatniku tre$¢ kazdego wystapienia, notowal swoje spostrze-
zenia dotyczace tego, co dzialo si¢ poza aulg i posiedzeniami komisji®.

W niniejszym opracowaniu zaprezentujemy przede wszystkim wktad bpa
Franciszka Jopa w prace soborowe nad Konstytucja liturgiczna Sacrosanctum
Concilium: najpierw na etapie przygotowawczym przed Soborem, potem pod-
czas obrad w auli soborowej, a nastepnie podczas pracy Soborowej Komisji
Liturgicznej, ktorej byt czlonkiem®.

Obszerng grupe postulatéw bpa Franciszka Jopa na etapie przygotowaw-
czym - prawie polowe — stanowig zagadnienia liturgiczne. Podawal uwagi
i sugestie dotyczace przede wszystkim konkretnych szczegdtéw obrzedowych
Pontyfikatu rzymskiego, a wiec liturgii, ktéra sam czesto sprawowal. Najwiecej
propozycji liturgicznych dotyczy uproszczenia obrz¢déw pontyfikalnych (kon-
sekracji ko$ciota, chrztu doroslych, bierzmowania, swigcen, calowania rak
biskupa i przyklekania przed nim)®.

Podczas debaty nad schematem konstytucji liturgicznej, w pracach nad
jej projektem, bp Franciszek Jop dwukrotnie przemawial w auli soboro-
wej. Biskupi domagali si¢ wiekszej wladzy w sprawach liturgicznych, nato-
miast bp Franciszek Jop postulowal nadanie uprawnien réwniez konferencjom
biskupim. Domaganie si¢ wigkszych uprawnien przez biskupéw bylo préba
ostabienia potrydenckiej centralizacji liturgii i stanowito istotng zmiang w pra-
wodawstwie liturgicznym. Ostatecznie pewne kompetencje otrzymali biskupi

¢ Por. AKOp, Prot. KEP 2 101 1963 r.

% Por. AKOp, Liber functionum, recznie pisana przez bpa Jopa ksiega czynnosci, t. II, s. 221.

% Por. H. J. SoBeczko, Wkiad biskupa Franciszka Jopa w redakcje konstytucji liturgicznej
Sacrosanctum Concilium. W 50-t3 rocznicg rozpoczecia I Soboru Watykanskiego, w:
E WoLNIK (red.), Ko$ciol na Slasku. Z dziejow kultury i zycia religijnego, Opole 2012, s. 68.

%7 Por. tamze, s. 70.
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ordynariusze, a takze konferencje biskupie regionalne lub krajowe albo tez
inne prawnie ustanowione zespoty biskupdw®. Sprecyzowanie uprawnien
okazalo si¢ konieczne i pozyteczne przy stopniowym wprowadzaniu odnowy
liturgicznej w Polsce. Brak szczegolow przepiséw w tej materii odczuwaly
réwniez i inne episkopaty®.

Wktad bpa Franciszka Jopa w dzielo powstawania ostatecznej wersji
Konstytucji liturgicznej nie ograniczat si¢ tylko do wystgpien publicznych
w auli soborowej, ale dotyczyl réwniez do$¢ intensywnej pracy Soborowej
Komisji Liturgicznej. Bp Franciszek Jop wszed! do podkomisji VIII: Sakramenty
sw. i sakramentalia, a takze do podkomisji IX: Officium divinum’.

Przykladowo mozna poda¢ niektore propozycje i rozstrzygniecia dotyczace
rozdziatu III Konstytucji: Inne sakramenty i sakramentalia oraz rozdzialu IV:
Oficjum brewiarzowe, a wiec relacji podkomisji VIIIiIX, ktérych bp Franciszek
Jop byl czlonkiem.

Z propozycji i uwag dotyczacych redakcji podkomisji VIII: Inne sakramenty
i sakramentalia mozna przywola¢ nastepujace:

o we wstepie do III rozdzialu nie zmienia¢ porzadku okreslenia celu

sakramentow — uswiecenie cztowieka ma pozostaé przed oddawaniem
czci Bogu (KL 59);

« opowiedzial sie za wprowadzeniem jezyka narodowego do Rytualu,
z wyjatkiem formul sakramentalnych (KL 63);

« w mysl zasady, ze Konstytucja powinna zawiera¢ tylko stwierdzenia
ogolne, opowiedziano si¢ za opuszczeniem zdania: Episcopi facutate
gaudeant confesiones audiendi ubique terrarum. Zdanie to rzeczywiscie
nie weszlo do ostatecznej wersji konstytucji (KL 72).

Na przestang relacj¢ podkomisji IX: Officium divinum, znajdujemy m.in. na-
stepujace uwagi i propozycje:
o skrdcenie brewiarza w dni, kiedy kaplani sg bardziej zajeci praca dusz-
pasterska, zwlaszcza w niedziele i $wieta nakazane (I, 1);

%Por. E McMaNus, Die Rechtsvollmacht des Bischofs in der Konstitution iiber heilige Liturgie,
ConcD 1 (1965), s. 86-94.

% Por. H. J. SoBeczko, Wktad biskupa Franciszka Jopa w redakcje konstytucji liturgicznej
Sacrosantum Concilium, s. 71.

70Por. tamze, S. 77.
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o przychylit si¢ do zdania ojcéw soborowych, ktérzy opowiedzieli si¢
za utrzymaniem jezyka lacinskiego w odmawianiu oficjum przez ka-
planéw, natomiast jezyk narodowy nalezy zastosowaé w odmawianiu
brewiarza przez wiernych, zwlaszcza nieszporéw i czytan (IV, a);

« opowiedzial si¢ za opuszczeniem tych psalméw lub ich fragmentéw,
ktére nie odpowiadaja duchowi chrzescijanskiej mitosci (V, 1)7.

Stanowisko biskupa wyrazone w powyzszych propozycjach jest w zasadzie
zachowawcze, ale popierajace pryncypia przysztej odnowy liturgicznej. Trzeci
i ostatni etap poprawiania schematu Komisji liturgicznej mial miejsce jesienia
1963 r. - podczas II sesji Soboru - i zwigzany byl z uwzglednieniem tzw. modi,
czyli zastrzezen zgloszonych przez ojcéw Soboru podczas glosowania nad
tekstem opracowanym przez Komisj¢”~. Po uchwaleniu Konstytucji liturgicznej
Soborowa Komisja Liturgiczna zostala rozwigzana.

Po zakonczeniu Soboru Watykanskiego II bp Franciszek Jop zostal wy-
brany do Posoborowej Komisji ds. Realizacji Reformy Liturgicznej. Oprocz
tego byt on przez dlugie lata byt cztonkiem Rady Giéwnej Episkopatu Polski
oraz przewodniczacym Komisji Liturgicznej Episkopatu w nietatwym okre-
sie opracowywania zasad reformy liturgicznej w Polsce. W diecezji opol-
skiej reaktywowal Wydawnictwo Swietego Krzyza (jednakze bez drukarni).
Ponadto w czasie jego postugi wybudowano szesnascie nowych kosciotow,
a rozpoczeto budowe pieciu’.

Bp Franciszek Jop dbal o piekno liturgii. W mysl postanowien posoboro-
wych zobowigzal duchowienstwo, aby wprowadzi¢ dluzsze dzigkczynienie
po Komunii $w., sktadajace si¢ z chwili milczenia oraz wspdlnego $piewu
dziekczynnego™.

Inng zastuga, na ktéra nalezy zwréci¢ uwage, bylo uporzadkowanie
nabozenstw nieeucharystycznych, ktére odprawiano do tej pory przed

71 Por. tamze, s. 79.
7>Modi sekretariat soboru przestal cztonkom komisji w formie zeszytéw, a nastepnie zostaly
opublikowane w: Acta Synodalia, t. I/V, s. 361, 384; t. II/II, s. 280-289, 550-560; t. II/III,
s. 117-123, 267-272, 578-583; t. II/IV, s. 12-23.
73 Por. J. MIKOLAJEC, Pasterz. Dziatalnos¢ biskupa Franciszka Jopa w diecezji opolskiej (1956
1976), s. 99.
7 AKOp, DKL t. II: Zarzadzenie z 13 XI 1969.
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wystawionym Najswietszym Sakramentem. Dotyczyto to przede wszyst-
kim miesigca maja i pazdziernika. Wyjasnienie bardzo konkretne data w tej

materii rzymska Rada Wykonawcza: nalezy najpierw odprawi¢ nabozeristwo

majowe, a dopiero po nim wystawic Najswietszy Sakramentu i odprawic krét-
kie nabozenstwo eucharystyczne”. Po otrzymaniu odpowiedzi biskup polecit
odprawiac wszystkie nabozenstwa bez wystawienia, a dopiero w pdézniejszym

okresie, po ogloszeniu przez Episkopat Polski wskazan duszpasterskich

o nabozenstwach’, pozwolil na ich odprawianie wedlug przyjetego w da-
nej miejscowos$ci zwyczaju’’. Bp Franciszek Jop nie umniejszat adoracji
Najswietszego Sakramentu. Staral si¢, aby w kazdej parafii miala ona miejsce

codziennie, szczegdlnie w pierwsze czwartki miesigca’.

Proces odnowy liturgicznej pociagnat roéwniez za sobg potrzebe rewizji
réznych lokalnych obchodéw, nabozenstw, procesji i poswiecen, ktérych
brakowalo w nowych, oficjalnych ksiegach liturgicznych. Jedne miaty szerszy
zakres i byly znane w calej diecezji, a inne byly znane tylko w niektorych re-
gionach”. Wsréd nich mozna wyrézni¢ procesje btagalng ku czci $w. Urbana
(25 V) wrolniczych okolicach potudniowo-zachodniej czesci diecezji. Komisja
dokonata opracowania nowego porzadku procesji razem ze §piewami proce-
syjnymi (psalmy i Litania do Wszystkich Swietych) oraz czterech stacji przy
krzyzach przydroznych (czytanie biblijne i responsoryjne prosby o urodzaje)®.

Bp Franciszek Jop zlecit réwniez odnowienie nabozenstwa za zmarlych
z okazji uroczystosci Wszystkich Swietych i Dnia Zadusznego. Komisja
Liturgiczna opracowala nabozenstwo slowa za zmartych w uroczystos¢
Wszystkich Swietych, odprawiane w ko$ciotach przed procesja popotudniowa
na cmentarz. Zgodnie z odnowiong liturgia za zmartych w nabozenstwie

7> AKOp, DKL t. I: Pismo bpa Franciszka Jopa do Rady Wykonawczej w Rzymie, 4 IV 1968,
odpowiedz sekretarza Rady A. Bugniniego, 16 IV 1968.

7Wskazania duszpasterskie o nabozenstwach, WUDO 28 (1973), nr 7, s. 165-172.

77 Por. zalecenia na miesigc maj i pazdziernik. Kalendarz liturgiczny Diecezji Opolskiej, Opole
1972, 5. 126, 190.

78 Tamze, s. 57, 60.

7 Por. J. MIKOLAJEC, Pasterz. Dzialalno$¢ biskupa Franciszka Jopa w diecezji opolskiej
(1956-1976), s. 118.

8% AKOp, DKL t. III: Procesja ku czci §w. Urbana, z Nihil obstat bpa F. Jopa, 9 IV 1974.
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uwzgledniono przede wszystkim tematyke paschalng®. W miejsce stosowane;j
dotad z tej okazji w kosciotach symbolicznej trumny zalecono ustawienie
zapalonej $wiecy paschalnej i figury zmartwychwstalego Chrystusa.
Zwrdcono réwniez uwage na to, ze $wieta Bozego Narodzenia, a szczegdlnie
wieczdr wigilijny przybiera swiecki charakter. W zwigzku z tym bp Franciszek
Jop polecil opracowa¢ wskazania i oprawe §piewno-modlitewng tego wieczoru
dla rodzin katolickich®. Opracowanie zawieralo nastepujace tresci:
o Zapalenie $wiatfa na choince badz swiecy na stole — symbol obecnosci
Chrystusa.
o Odczytanie fragmentu Ewangelii o narodzeniu Jezusa Chrystusa — Lk
2,1-4 lub 2,15-20;J 1,1-5.9-14.
o Przelamanie si¢ oplatkiem i zlozenie zyczen.
o Wspodlna modlitwa przed positkiem.
« DPositek.
« Spiew koled i wymiana prezentéw.
o Udzial we Mszy $w. o potnocy®.

Kolejnym nabozenstwem, ktére wymagato reformy, bylo nabozenstwo
na zakonczenie roku kalendarzowego. Bp Franciszek Jop réwniez polecit
Komisji Liturgicznej prace nad stworzeniem nowej formuty nabozenstwa®.
Nabozenstwo zaczgto taczy¢ z Msza $w. wieczorng w sposob nie zawsze po-
prawny. Dlatego opracowano schemat Mszy $w. na zakonczenie roku dla calej
diecezji. Sprawozdanie roczne z Zycia parafialnego umieszczono na poczatku
Mszy $w. po powitaniu wstepnym lub zalecono, aby umiejetnie wlaczy¢ je do
homilii. Akcenty przebtagalne polaczono z aktem pokutnym liturgii mszal-
nej lub krotkim nabozenstwem po Mszy $§w. Dobrano odpowiednio czyta-
nia mszalne, a po Komunii §w. dodano Te Deum. Po oracji pokomunijnej

8 Propozycja nabozenstwa zob. Kalendarz liturgiczny diecezji opolskiej, rok 1973, Opole 1972,
s. 233-235.

82 Por. Wieczér wigilijny w rodzinie, WUDO 29 (1974), nr 11, s. 378-380 oraz Droga do nieba,
Opole 1978, s. 79-81.

8 Zob. teologiczng interpretacje zwyczajow bozonarodzeniowych: J. SaLy, Krélestwo Boze
w nas jest, Poznan 1980, s. 234-250.

8 Por. J. MIKOLAJEC, Pasterz. Dziatalnoé¢ biskupa Franciszka Jopa w diecezji opolskiej
(1956-1976), s. 118.
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zaproponowano krotkie nabozenstwo przed wystawionym Najswietszym
Sakramentem ze specjalnymi modlitwami, zakonczone blogostawienstwem?®.

W zwigzku z posoborowg reforma liturgiczng kolejna naglaca sprawa byla
rewizja dotychczasowego modlitewnika i $piewnika diecezjalnego Droga do
nieba. Prace nad nowa redakcja trwaty az dziesigc lat (1968-1978). Ze wzgledu
na powolne ukazywanie si¢ nowych ksiag liturgicznych. Zmiany dotyczyty
m.in. wyeliminowania przestarzalych tekstow oraz $piewow®. Ostateczna
wersja modlitewnika-$piewnika skladala si¢ z nastepujacych dzialow:

«  Modlitwy codzienne i prywatne.

o Msza $w. i sakramenty.

» Nabozenstwa okoliczno$ciowe.

o  Piesni i $piewy®.

W opracowaniu starano si¢ uwzgledni¢ dostepne modlitewniki krajowe
i zagraniczne®. Nowe wydanie poprawionego modlitewnika-$§piewnika
ukazalo si¢ w 1978 r. - w 75. rocznice pierwszego wydania, z przedmowa
biskupa opolskiego Alfonsa Nossola®. Modlitewnik Droga do nieba ode-
grat szczegdlng role w umacnianiu zycia religijnego i narodowego na Slagsku
Opolskim. Wptywal na bardzo czynny udzial w liturgii. Umozliwil sprawne
wprowadzenie polskich tekstow odmienionej liturgii Mszy $w. i sakramentow,
poniewaz z powodu braku mozliwosci druku byta to jedyna okazja do dotarcia
do wszystkich wiernych®.

Ponadto w okresie rzadoéw bpa Jopa rozwingly sie wszystkie placowki die-
cezjalne, zintensyfikowal si¢ kontakt biskupa z kaptanami i wiernymi, zostalo
wskrzeszonych wiele wspaniatych tradycji. Na ten okres przypadlo dalsze

% Propozycje nabozenstwa podano w: Kalendarz liturgiczny Diecezji Opolskiej, rok 1973, Opole
1972, s. 232; zasadnicze elementy zamieszczono poézniej w Agendzie liturgicznej Diecezji
Opolskiej, Opole 1981, s. 96-103.

8 AKOp, DKL t. II: Protokol posiedzenia DKL z 29 IIT 1968.

% AKOp, DKL t. II: Protokét posiedzenia DKL z 8 III 1976.

% Zwtaszcza modlitewnik sgsiedniej diecezji katowickiej: Skarbiec modlitw i piesni, Katowice 1964
(wyd. A), Katowice 1975 (wyd. B); Spiewnik parafialny, wyd. W. LEwkow1cz, Olsztyn 1962;
Spiewajmy Panu, wyd. M. JaNkowski, Warszawa 1971.

% Droga do nieba, Opole 1978, s. 3.

% Por. M. MASLANKA, Dzieje modlitewnika Droga do nieba, Nysa 1973; TENZE, 75 lat Drogi
do nieba, RTSO 6 (1978), nr 1, s. 353-354.
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akcentowanie roli sanktuarium na Goérze $w. Anny, rozwinal si¢ kult rodzi-
mych $wietych i blogostawionych: sw. Jacka, bt. Czestawa, bl. Bronistawy,
pochodzacych wg tradycji z Kamienia Sl., oraz stugi Bozej Eufemii-Ofki
z Raciborza. Pracy byto duzo, dlatego w zarzadzaniu diecezja bp Franciszek
Jop do pomocy otrzymal w 1958 r. bpa Wactawa Wyciska (zm. 1984 r.), w rok
pozniej Henryka Grzondziela (zm. 1968 r.), a po jego $mierci Antoniego
Adamiuka (w 1970 r.).

Odnowa liturgiczna postawila nowe wymagania rowniez przed $piewem
i muzyka liturgiczna, a takze przed tymi, ktdrzy ja wykonuja w zgromadzeniu
liturgicznym, zwlaszcza przed choérami, scholami liturgicznymi oraz przed
muzykami ko$cielnymi, a zwlaszcza organistami®. W zwiazku z tym, przed
bpem Franciszkiem Jopem staneto jeszcze jedno wazne zadanie, a mianowicie
formacja liturgiczno-muzyczna muzykéw koscielnych, ktérym poswigcimy
osobny rozdzial w dalszej pracy. Dostrzegal wielka warto$¢ spiewu w litur-
gii. W swoich przemdwieniach, zwlaszcza z okazji poswiecenia nowych orga-
néw, cytowal fragmenty instrukcji o muzyce koscielnej méwigcej o potrzebie
rozwijania religijnego $piewu ludowego, zachecajac, aby w kosciotach nie
bylo ludzi milczacych oraz by $§piew byt ciagle doskonalony i w kazdej parafii
rytmicznie i poprawnie wykonywany”. Dlatego juz w 1959 r. przypominal
w diecezjalnym organie urzedowym tres¢ Instrukcji Kongregacji Obrzedow
o muzyce sakralnej i liturgii z 25 listopada 1959 r.”?

Bp Franciszek Jop czesto zalecal proboszczom tworzenie parafialnego ze-
spotu Spiewaczego, ktory podtrzymywatby kulture muzyczng oraz kontynuowat
ciggle Zywg na OpolszczyzZnie tradycje spiewu gregoriatiskiego. Takie polecenie
kierowal szczegélnie do proboszczéw parafii wielkomiejskich, w ktorych
chciat utworzy¢ osrodki religijnej kultury muzycznej oddziatywujgce na pa-
rafie sgsiednie®’. Biskup nie tylko urzedowo, ale i osobiscie angazowal sig¢
w realizacje formacji liturgiczno-muzycznej. Przyktadem moze by¢ np. jego

' Por. KL, nr 29.

°2F. Jop, Przemoéwienia i kazania, Opole 1970, s. 197.

SWUDO 14 (1959), nr 5, s. 170-204.

%4 Zalecenie powizytacyjne parafii Prudnik z 18 V 1959 r., pw. $w. Macieja w Zabrzuz 6 X 1960 r.
i pw. $w. Antoniego w Zabrzu z 22 XI 1968 r., AKOp.

29



RELIGINA KULTURA MUZYCZNA W DIECEZJI OPOLSKIE) PO REFORMIE SOBORU WATYKANSKIEGO Il

udzial w dniach skupienia dla organistéw®. Przy réznych okazjach i na rézny
sposob zachecal do pielegnowania spiewéw nie tylko w jezyku narodowym,
ale i w tacinskim. Szczegélnie popieral $piew gregorianski®. Dzieki jego trosce
o $piew liturgiczny nie zrezygnowano z bogatego dorobku Slgska Opolskiego
w rozwoju koscielnego $piewu ludowego. Spiew bowiem nalezat do najwazniej-
szych czynnikéw warunkujacych jakos$¢ udziatu wiernych w liturgii. Czujna
opieka bpa Franciszka Jopa sprawita, ze na tym odcinku zdotano harmonijnie
polaczy¢ tradycje lokalng ze zmianami soborowymi®.

Od samego poczatku bp Franciszek Jop zdobywal uznanie i podziw dla swo-
jej wielkiej skromnosci, ubdstwa i poboznosci oraz bezinteresownego i spra-
wiedliwego traktowania wszystkich. Jego wielkg historyczng zastugg bylo to, ze
SWoja postawa, sposobem pasterzowania i $wigtobliwym zyciem zintegrowat
kaptanéw i wiernych pochodzacych z réznych srodowisk i regionéw Polski®®.

Sporo energii wktadal bp Franciszek Jop w rozw6j duszpasterstwa. Powotat
rozne dzialy duszpasterstwa specjalistycznego i ich referentéw, a takze
kilka komisji®®. Wiele troski i staran poswiecil sprawom wtlasciwej formacji
duchowienstwa. Troszczyt si¢ 0 rozwéj i coraz wyzszy poziom Wyzszego
Seminarium Duchownego. Powszechnie podziwiano gorliwo$¢ duszpasterska
bpa Franciszka Jopa.

Ostatni rok zycia bpa Franciszka Jopa wypelniony byl powazng choroba
nerczycy. Pod koniec 1975 r. stan zdrowia ciagle si¢ pogarszal, ale nadal urze-
dowat. Do ostatniego dnia pracowal i zarzadzat diecezjg. Do konca zachowat
pelna sprawno$¢ umystu. Chorobe znosit bardzo pogodnie. Kilkakrotnie wyra-
zal zyczenie, aby nie umieral sam, ale w gronie oséb modlacych sig, zwlaszcza
kaptanow. Bp Franciszek Jop zmarl po dlugiej chorobie w pigtek 24 wrzesnia
1976 r. Uroczystosci pogrzebowe odbyly si¢ w srode 29 wrzesnia 1976 r. Mszy
$w. pogrzebowej przewodniczyt kard. Karol Wojtyta (bp Franciszek Jop wraz

% Por. W. Wycisk, Regulamin dla organistéw diecezji opolskiej, WUDO 32 (1977), nr 7,
s.214-218.

% Zarzadzenie Biskupa z 22 11 1976 r., WUDO 31 (1976), nr 6, s. 178-181.

"H. J. SoBECZKO, W trosce o liturgiczne dziedzictwo. Zycie i dziatalno$¢ duszpastersko-litur-
giczna biskupa Franciszka Jopa (1897-1976), s. 14, s. 123.

% Por. TENZE (red.), Biskup Franciszek Jop 1987-1976. Wspomnienia w 40. rocznice $mierci,
Opole 2016, s. 22.

% Por. J. MIKOLAJEC, Pasterz. Dziatalno$¢ biskupa Franciszka Jopa w diecezji opolskiej
(1956-1976), Opole 1992, s. 118-138.
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z bpem Bolestawem Kominkiem byl konsekratorem ks. Karola Wojtyty na
biskupa w katedrze wawelskiej w 1958 r.). Kazanie wygtosil Prymas Polski
kard. Stefan Wyszynski'®. Bp Franciszek Jop zostal pochowany w bocznej
nawie opolskiej katedry pw. Swietego Krzyza, nieopodal oftarza Matki Boskiej
Opolskiej, ktorej byl zarliwym czcicielem'".

Ostatnie 16 lat Zycia bpa Franciszka Jopa wypelnita troska o liturgie, zwtasz-
cza ogrom prac zwiazanych z soborowg reformg, a nastepnie z jej wprowa-
dzaniem w Polsce i w diecezji opolskiej. Sprawami tymi musial zajmowac
sie niejako z urzedu - jako przewodniczacy Komisji Liturgicznej Episkopatu
Polski, ktérym zostal w przededniu Soboru, bo 10 stycznia 1962 r.'”> Bardzo
pozytywnie jego dzialalno$¢ na tym polu ocenil Prymas Polski kard. Stefan
Wyszynski w homilii pogrzebowej w katedrze opolskiej: W prace te wlozyt
duzo umitowania i znajomosci problemu. Niemal wszystkie elementy odnowy
liturgicznej po Soborze przeszly w Polsce przez te Komisje. (...) Na licznych
rozporzgdzeniach Konferencji Episkopatu sq wycisnigte jego pracowite dlonie
i za to Episkopat Polski, Duchowieristwo i Lud Bozy sq gleboko wdzigczni. Jezeli
odnowa liturgiczna w naszej OjczyZnie przebiegata spokojnie i z nalezytym po-
glebieniem, to w duzym stopniu zalezato to od Komisji Liturgicznej Episkopatu,
kierowanej przez Biskupa Franciszka'®.

1.3. ABP ALFONS NOSSOL (1976-2009)

W opisie bogatego zycia dzialalnosci ks. abpa Alfonsa Nossola tatwo o prze-
oczenie waznych momentéw, jednakze o wiele trudniej o poprawng interpretacje
i ocene kolejnych etapéw dzialalnosci, o poznanie ich uwarunkowan i czesto
nieznanych okolicznodci. W jego zyciu wielkie znaczenie miata dla niego rodzina,
rodzenstwo oraz relacje miedzyludzkie. Urodzit si¢ w Brozcu koto Krapkowic
w 1932 r. Ukonczyl diecezjalne seminarium duchowne, a $wigcenia kaptanskie
otrzymal w 1957 r. z ragk swego poprzednika — bp Franciszka Jopa. Jako miody

10K. DoLa, Koscidt katolicki na Opolszczyznie w latach 1945-1965, NP 22 (1965), nr 4, s. 78.

191 Por. J. KopIEC, Zarys dziejéw Kosciota na Slasku Opolskim, s. 55.

12Por. AKOp, Prot. KEP z 10 I 1963.

1% Por. S. WyszyXski, Kazanie Stefana kardynala Wyszynskiego Prymasa Polski podczas uro-
czystosci pogrzebowych $p. Ksiedza biskupa Franciszka Jopa w katedrze opolskiej 29 wrze-
$nia 1976 r., WUDO 32 (1977), nr 2-3, s. 39.
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kaptan zostat wystany na Katolicki Uniwersytet Lubelski na studia specjali-
styczne w zakresie dogmatyki. Po ich ukonczeniu zostal mianowany wykla-
dowcg w Wyzszym Seminarium Duchownym. Aktywnie angazowal sie w prace
naukows, co uwienczyl doktoratem (1962) i habilitacja (1976). W 1982 r. zostal
mianowany profesorem nadzwyczajnym, a w 1987 r. - zwyczajnym.

W latach 1976-2009 abp Alfons Nossol przewodzil diecezji opolskiej'*. Tytut
arcybiskupa byl jedynie ad personam. Abp A. Nossol przejat urzad biskupi po
pierwszym biskupie opolskim, ks. Franciszku Jopie. Sakry biskupiej udzielit mu
w katedrze opolskiej prymas Polski kard. Stefan Wyszynski. Miato to miejsce
17 sierpnia 1977 r. - w uroczystos$¢ $w. Jacka, patrona Slgska Opolskiego. Nowy
biskup powotat Rade Kaptariskg, Rade Duszpasterskg, zreorganizowat kolegium
dziekanéw, utworzyt pie¢ nowych rejonéw duszpasterskich z dziekanami rejo-
nowymi na czele w Opolu, Gliwicach, Raciborzu, Nysie i Kluczborku, utworzyt
ponad 60 nowych parafii. Dzieki jego staraniom powstat Diecezjalny Dom Ksigzy
Emerytow w Opolu oraz Muzeum i Archiwum Diecezjalne. Utworzyt Diecezjalny
Instytut Pastoralny jako filie KUL w Opolu, ktéry stal sig zalgzkiem pozniejszego
Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego'®.

Abp Alfons Nossol traktowany byt jako ekspert nie tylko w Kosciele rzym-
skokatolickim, lecz takze w innych Kosciotach chrzescijaniskich. Zostal on
powolany w sklad rzymskiego Sekretariatu ds. Niewierzacych. Funkcje te
pelnil w latach 1981-1986. W 1984 r. zostal tez cztonkiem Papieskiej Rady
ds. Jednosci Chrzescijan. Uczestniczyl w pracach dwéch migedzynarodowych
komisjach: od 1980 r. w Komisji ds. Dialogu z Kosciolami Prawostawnymi
i od 1984 r. w Komisji ds. Dialogu z Kosciotami Luteranskimi. Komisje te
wypracowaly szereg waznych dokumentéw doktrynalnych. Aktywna dzia-
falno$¢ w wymienionych komisjach sprawila, ze stal si¢ on osobg znang
w miedzynarodowym ruchu ekumenicznym. Jest znanym w $wiecie czlo-
wiekiem dialogu'®. Praktyczny ekumenizm arcybiskupa w duszpasterstwie
pokazal np. rok 1997, kiedy powddz zalata m.in. ko$cioly protestanckie na
Opolszczyznie. Abp Nossol zachgcal wtedy ewangelikéw do sprawowania

194Pawet VI, Bulla papieza Pawta VI dotyczaca nominacji ksiedza profesora Alfonsa Nossola
na biskupa rezydencjalnego diecezji opolskiej, WUDO 12 (1977), nr 4, s. 363-365.

15 Por. J. Kop1EC, Zarys dziejéw Kosciota na Slagsku Opolskim, s. 56.

1%Por. H.J. SoBEczko (red.) Arcybiskup Alfons Nossol. 32 lata postugi biskupiej, Opole 2009, s. 52.
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swoich nabozenstw w kosciotach katolickich. Podczas nabozenstwa luteran-
skiego w katolickim kosciele §w. Sebastiana w Opolu éwczesny ewangelicko-
-augsburski bp Jan Szarek podzigkowal katolikom za ten gest. W I niedziele
Adwentu w kosciele seminaryjno-akademickim sprawowano nabozenstwo dla
mlodziezy réznych wyznan, ktéremu przewodniczyl arcybiskup. Dowodem
uznania dla osiagniec arcybiskupa, w tym réwniez osiggnie¢ na plaszczyznie
zaangazowania ekumenicznego, sg tytuly doktora honoris causa, ktére otrzy-
mal na o$miu uniwersytetach zagranicznych i krajowych'””.

Za rzadow abpa Alfonsa Nossola duszpasterstwo skupialo sie na podsta-
wowych praktykach religijnych, jak Msza $§w. niedzielna i $wigteczna, wy-
pelnianie obowigzku spowiedzi wielkanocnej, przystepowanie do komunii
$w., przestrzeganie chrzczenia dzieci, zawieranie katolickich matzenstw, ka-
tolickie pogrzeby. Na uznanie zastuguje stale uczestnictwo grupy parafian
w codziennej Mszy $w., ktére odprawiane sg jako $piewane, z przystepowa-
niem do codziennej Komunii $w. Rysem szczegélnie charakterystycznym
jest rozépiewanie ludu $laskiego i w tym uzewnetrznianiu swych przezy¢
religijnych ludno$¢ Opolszczyzny wypowiada si¢ dobitnie. Bogate w tres¢,
forme i repertuar sa nabozenstwa majowe, czerwcowe, pazdziernikowe, Msze
$w. roratnie w okresie Adwentu, Gorzkie zale i Droga krzyzowa w Wielkim
Poscie — wszystkie z duza liczba wiernych'®. Jak podkreslat abp Alfons Nossol,
Slazacy s dziedzicami kulturowej tréjwymiarowosci (polskiej, niemieckiej
i morawsko-czeskiej), potomkami pokolen i dziejow, ktére o tej tréjwymia-
rowosci zdecydowaly. Slask Opolski ma swoje wlasne proprium, specyficzne
akcenty i specyficzne ich rozlozenie'®.

Konkretnym wyrazem troski o jednos$¢ i przyjazn polsko-niemiecka byt
wysilek przywrdcenia Eucharystii w jezyku niemieckim dla mniejszosci za-
mieszkatej na terenie diecezji opolskiej. W pazdzierniku 1990 r. abp Alfons
Nossol opracowal Wskazania dotyczgce duszpasterstwa grup mniejszoscio-
wych diecezji opolskiej. Zachecal w nim do akceptacji mniejszosci, uczyt to-
lerancji, a zarazem podat wiele roztropnych rad dla kaptanéw. Nawotywat
duszpasterzy do poszanowania praw wszystkich parafian do postugiwania

1 Por. tamze, s. 59.
1 Por. J. Kop1ec, Dzieje Kosciota katolickiego na Slasku Opolskim, s. 139.
1®Por. H. J. SoBECZKO (red.), Arcybiskup Alfons Nossol. 32 lata postugi biskupiej, Opole 2009, s. 37.
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sie w kosciele jezykiem serca. Podkreslal, ze nalezy unika¢ wliturgii wszystkiego,
co mogloby mie¢ wydzwiek polityczny lub nacjonalistyczny, powodowa¢ niepokdj
i podzialy. Nabozenstwo liturgiczne, zwlaszcza najswietsza Eucharystia, nigdy
nie powinno dzieli¢. Nie pozwala na to Ewangelia, ktdra jest konstytucja naszego
chrzescijanskiego bytu. W dwa lata pézniej wydal Drugie wskazania dotyczgce
duszpasterstwa grup mniejszosciowych, w ktorych ustalit, Ze grupy mniejszosciowe
majg prawo do Mszy $w. w jezyku ojczystym, w miare mozliwosci, w kazdg nie-
dziele i $wieto. Stala troska o mniejszosci, o zapewnienie im liturgii we wlasnym
jezyku, pojawiata sie w listach pasterskich i wygtaszanych homiliach'*.

Za czasow abp. Alfonsa Nossola zostaly zainicjowane Kluby Inteligencji
Katolickiej w postaci tygodni kultury chrzescijariskiej. Dzialalno$¢ kulturalna
Kosciola przejawiala si¢ w architekturze sakralnej, malarstwie, rzezbie, teatrze
religijnym i muzyce. Poezja i literatura nieustannie owocowaty nowymi dzietami.

Abp Alfons Nossol - pasterz diecezji opolskiej — wiedziat, ze troska o Lud
Bozy jest wartoscig nadrzedna, dlatego tworzyl nowe parafie, a dzigki jego
staraniom wybudowano nowe koscioty i kaplice. Niektore z nich nalezg dzi$
do diecezji gliwickiej'".

Waznym wydarzeniem dla zycia diecezji opolskiej byta ogloszona 25 marca
1992 r. bulla Jana Pawta II Totus Tuus Poloniae Populus. Wprowadzila ona utwo-
rzenie nowej diecezji gliwickiej, ktdra wchiongla 90 opolskich parafii z ok. 140
kaptanami opolskimi. Nowa diecezja wraz z opolska wiaczone zostaly do swiezo
powolanej metropolii gérnoslaskiej z siedziba w Katowicach. Dotychczasowi
biskupi pomocniczy z Opola mianowani zostali w Gliwicach: bp Jan Wieczorek
ordynariuszem, a bp Gerard Kusz pomocniczym. 15 parafii przypadlo nowe;j
diecezji kaliskiej. 5 grudnia 1993 r. ks. Jan Kopiec zostal mianowany biskupem
pomocniczym diecezji opolskie;j.

Sprawa rozwoju i cigglego podnoszenia poziom nauczania dyscyplin teo-
logicznych nalezata do priorytetowych staran abpa Alfonsa Nossola. Troska
ta dotyczyta catej Polski i obejmowata lata przewodniczenia Radzie Naukowej
Episkopatu Polski, a takze byla $cisle zwigzana z rozwojem wyzszego szkol-
nictwa teologicznego w diecezji opolskiej i dotyczyta Wyzszego Seminarium
Duchownego, a nastepnie powolanie Instytutu Teologiczno-Pastoralnego,

110 Por. tamze, s. 63.
" Por. H. J. SoBECzKO (red.), Arcybiskup Alfons Nossol. 32 lata postugi biskupiej, s. 39.
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filii KUL w Opolu. 10 marca 1994 r. dzieki wielkiemu zaangazowaniu abpa
Alfonsa Nossola powstat Uniwersytet Opolski z pierwszym w kraju Wydzialem
Teologicznym. Z tej racji 15 sierpnia 1997 r. z Nysy do Opola zostalo przenie-
sione Wyzsze Seminarium Duchowne diecezji opolskiej i gliwickiej.

Postuga biskupia sprawowana przez Alfonsa Nossola w ciagu ponad trzydzie-
stu lat, towarzyszace jej rozporzadzenia i zarzadzenia, wytyczanie diugofalowej
wizji duszpasterstwa sklonity biskupa do zwotania w 2002 r. Pierwszego Synodu
Diecezji Opolskiej. Ta inicjatywa pobudzita duszpasterzy do jeszcze wiekszej
wspotpracy zludzmi $wieckimi, takze na polu liturgicznym. Trzyletnia praca sy-
nodalna jest wskazaniem stusznej i bezpiecznej drogi duszpasterskiej dla diecezji.

Dekretem z 25 sierpnia 2002 r. abp Alfons Nossol powotal do dziatania
nowa jednostke administracyjna Kurii Diecezjalnej — Referat ds. Muzyki
Koscielnej. Do zadan referatu nalezaly: troska o organy piszczatkowe w ko-
$ciotach diecezji opolskiej; troska o inne instrumenty muzyczne (organy
elektroniczne, fisharmonie, instrumenty dete itp.) stuzace liturgii; troska
o liturgiczne zespoly $piewacze (chory parafialne, schole liturgiczne); troska
o parafialne orkiestry dete; duszpasterstwo muzykéw koscielnych diecezji
opolskiej oraz przygotowywanie wydawnictw muzycznych. Referentem Biskup
Opolski mianowal ks. Grzegorza Pozniaka''>.

Dzialania Referatu ds. Muzyki Koscielnej zostaly wprzegniete w ramy
roku szkolnego. Pierwsze podsumowanie mialo miejsce po pieciu latach
pracy. Zostalo ono zebrane w publikacji w formie maszynopisu'"* oraz w spra-
wozdaniu zamieszczonym w Wiadomosciach Urzgdowych Diecezji Opolskiej'*.

Terenem szczegolnej aktywnosci Referatu sg organy piszczalkowe. Diecezja
opolska wspolpracowata z kilkoma firmami organmistrzowskimi, mimo ze
zdecydowang wigkszo$¢ prac wykonywali dwaj organmistrzowie: Wiestaw
Jelen z Olszynki oraz Henryk Hober z Olesna. W ciggu 10 lat pracy Referatu
wyremontowano ponad 100 instrumentéw. Nalezy podkresli¢, ze $rodki finan-
sowe w zdecydowanej wigkszosci przypadkéw byly samodzielnie gromadzone

"2Por. G. POZNIAK, 10 lat pracy Referatu ds. Muzyki Koscielnej Kurii Diecezjalnej w Opolu,
WUDO 67 (2012), nr 6, s. 248.

13 TENZE, Referat ds. Muzyki Koécielnej Kurii Diecezjalnej w Opolu w latach 2002-2007,
Opole 2007 [mps], s. 66.

" TENZE, Podsumowanie pieciu lat pracy Referatu ds. Muzyki Koscielnej, WUDO 62 (2007),
nr 7-8, s. 322-325.
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przez parafie. Od wrzes$nia 2007 r. do konca sierpnia 2012 r. odebrane zo-
staly komisyjnie remonty organéw w parafiach (chronologicznie): Lewice,
Jarnottéw, Nysa — par. §w. Franciszka, Brynica, Zimnice Wielkie, Chudoba,
Wierzch, Twardawa, Gostomia, Kuniéw, Glubczyce - ko$cidt parafialny,
Paczkéw, Otmuchéw, Zedowice, Kadtub, Przywory, Krzanowice, Branice —
parafia Swiqtej Rodziny, Boguszyce, Kozle, Mieszkowice, Przewoz, Pietrowice
Wielkie, Ligota Turawska, Wiechowice, Krapkowice — parafia $w. Mikolaja,
Kielcza, Opole-Nowa Wies Krélewska, Popielow, Trzeboszowice, Ostroznica,
Ligota Proszkowska, Kornica, Kujakowice Gérne, Mechnice, Koztowice,
Zakrzéw Turawski, Dobrodzien - kosciét sw. Walentego, Chocianowice, Kup,
Kro$nica, Ksieze Pole, Hajduki Nyskie, Swierkle, Krasiejow, Nowy Swiqtéw“?
Niektore parafie (m.in. Gostomia, Twardawa, Otmuchoéw, Paczkow) zdecy-
dowaly si¢ na zorganizowanie uroczystosci oddania organéw do uzywania
po remoncie. Wigze si¢ to z po$wieceniem instrumentu oraz koncertem
organowym. Remont organéw jest jedng z najtrudniejszych inwestycji para-
fialnych. Dzialania referatu zmierzaja do udzielenia ksiezom proboszczom
wszelkiej merytorycznej i organizacyjnej pomocy. Jej wyrazem sg np. spotkania
z radg parafialng celem omdwienia przebiegu remontu organéw.

Nie wszystkie parafie sta¢ na wybudowanie organéw piszczatkowych. Tym
wspolnotom proponuje si¢ zakup wysokiej klasy instrumentow elektrycz-
nych. W latach 2007-2012 za posrednictwem Referatu zainstalowano w die-
cezji opolskiej 12 tego rodzaju instrumentéw, z czego 11 sprzedala firma
Edwarda Maiera z Rybnika. Zainstalowala ona instrumenty m.in. w ko-
$ciolach: $w. Anny w Czarnowasach, w Rozwadzy, w Zdzieszowicach,
w Wigkszycach, w Opolu-Malinie.

W ramach dzialalnosci Referatu ds. Muzyki Koscielnej Kurii Diecezjalnej
w Opolu prowadzona byla takze dzialalno$¢ wydawnicza. Szczegélnie waznym
jej wymiarem sg dwie plytowe serie wydawnicze: Organy Slgska Opolskiego
oraz Musica Silesiae''°.

Obecnie Referat ds. Muzyki Koscielnej Kurii Diecezjalnej w Opolu
(ks. P. Kierpal) animuje takze duszpasterstwo muzykéw koscielnych

5 Por. TENZE, 10 lat pracy referatu ds. Muzyki Ko$cielnej Kurii Diecezjalnej w Opolu, WUDO
67 (2012), nr 6, s. 249.

116 Por. tamze, s. 251.
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pracujacych w Kosciele opolskim. Prowadzi prace pastoralng z muzykami
koscielnymi w kontekscie roku szkolnego i aktywno$ci Diecezjalnego Instytutu
Muzyki Koscielnej. Kazdego roku organizowane sg dwa dni skupienia: adwen-
towy i wielkopostny oraz rekolekcje wakacyjne, o czym jeszcze powiemy w dal-
szych czedciach pracy'"’. Diecezjalny duszpasterz muzyki koscielnej organizuje
takze diecezjalng pielgrzymke choréw koscielnych na Gére §w. Anny, ktéra od
2019 r. organizowana jest w pazdzierniku. W latach ubiegtych miala miejsce
we wrze$niu (odpowiedzialny byt ks. J. Kowolik). Na prosbe uczestnikow ter-
min przeniesiono na okres majowy, ktory jednak okazat si¢ problematyczny
ze wzgledu na znaczng liczbe uroczystosci religijnych w parafiach. Wydaje
sie, ze najwlasciwszym terminem jest IT weekend pazdziernika, ktory obecnie
obowigzuje i jest praktykowany.

1.4. Bp ANDRzE] CZAJA (2009-)

Ojciec Swiety Benedykt XVI przyjat rezygnacje ks. abpa Alfonsa Nossola
z postugi biskupa opolskiego, zlozona zgodnie z kan. 401 § 1 KPK, i mianowat
biskupem opolskim ks. prof. KUL dr hab. Andrzeja Czajg, kaptana tej diecezji'*®.

Ks. Andrzej Czaja, dr hab. teologii dogmatycznej, urodzit si¢ 12 grud-
nia 1963 r. w Ole$nie na Slasku Opolskim jako syn Bernarda i Heleny
z d. Respondek. W rodzinnej wiosce - Wysoka k. Olesna - przyjal chrzest
(26 grudnia 1963 r.), Pierwsza Komunie $w. (28 maja 1972 r.) i sakrament
bierzmowania (2 pazdziernika 1973 r.). Tu uczeszczal do szkoty podstawowej
(1970-1978), a nastepnie do liceum ogélnoksztatcgcego w Olesnie (1978-
1982). Studia filozoficzno-teologiczne odbyt wlatach 1982-1988 w Wyzszym
Seminarium Duchownym Slgska Opolskiego w Nysie. 25 pazdziernika
1987 r. z rgk bpa Gerarda Kusza przyjal $wiecenia diakonatu. Swiecenia pre-
zbiteratu przyjat w Kluczborku 11 czerwca 1988 r. z ragk bpa Jana Baginskiego.

Studia seminaryjne zakonczyt praca magisterska pt. Pneumatologiczny
wymiar chrystologii w polskiej literaturze teologicznej, ktérej promoto-
rem byl abp Alfons Nossol. W 1989 r. rozpoczal studia specjalistyczne

17 Por. tamze, s. 253.
18 Por. J. KowaLczYK (red.), Decyzje Ojca Swietego dotyczace ordynariusza diecezji opolskiej,
WUDO 64 (2009), nr 9, s. 419-420.

37



RELIGINA KULTURA MUZYCZNA W DIECEZJI OPOLSKIE) PO REFORMIE SOBORU WATYKANSKIEGO Il

na KUL. 11 marca 1994 r. pod kierunkiem o. prof. Stanistawa Celestyna

Napiorkowskiego OFM Conv obronit prace doktorska pt. Jedna Osoba o wielu

osobach. Pneumatologiczna eklezjologia Heriberta Miihlena. 1 pazdziernika

1993 r. zostal zatrudniony jako asystent w I Katedrze Teologii Dogmatycznej

KUL. Rok pézniej rozpoczal zajecia z teologii dogmatycznej na Wydziale

Teologicznym Uniwersytetu Opolskiego''®. 14 sierpnia 2009 r. papiez Benedykt
XVI mianowat go biskupem ordynariuszem diecezji opolskiej. 29 sierpnia otrzy-
mal $wiecenia biskupie i odbyl ingres do kosciota katedralnego pw. Podwyzszenia

Krzyza Swietego w Opolu. Jako biskup diecezjalny opolski objat urzad Wielkiego

Kanclerza Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego.

Za czasow postugi bpa Andrzeja Czai na uwage zastuguja nastepujace za-
gadnienia. Po pierwsze, przy Wydziale Teologicznym Uniwersytetu Opolskiego
dziatalo Studium Muzyki Koscielnej. Aby zrozumie¢ role bp. Andrzeja Czai
w dokonaniu przemian, trzeba cofna¢ sie¢ do faktu, ze diecezja opolska i inne die-
cezje w Polsce mialy problemy ze szkotami organistowskimi. Byty to problemy
natury formalno-prawnej. Wigkszos¢ z nich powstawala w latach 70., kiedy
w Polsce panowat ustréj komunistyczny, ktory zwalczat Kosciot. Od zmiany
ustroju po 1989 r. nalezato w tej kwestii uregulowac relacje prawne z pafistwem.

Pierwszym powaznym problemem, jaki pojawil si¢ w Studium Muzyki
Koscielnej jeszcze za czasow postugi abp. Alfonsa Nossola, byt fakt, ze nie bylo
formalnego rozliczania pracy nauczycieli w szkole. Ten stan rzeczy byt nie do
zaakceptowania. Potrzebne bylo natychmiastowe rozwigzanie, aby Studium
Muzyki Koscielnej moglo formalnie funkcjonowac.

Strukturg, ktéra przyjeta Studium Muzyki Koscielnej w ramach swojej dzia-
talnosci, bylo — Sanktuarium $w. Jacka, Centrum Kultury i Nauki Wydziatu
Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego. W swoim statucie posiadato mozliwos¢
prowadzenia dziatalno$ci edukacyjno-kulturalnej, czyli takie jakiej prowadzi
Studium Muzyki Koscielnej. W ten sposéb Studium Muzyki Koscielnej przenio-
sto sie do Kamienia Slaskiego, nie zmieniajgc swojej lokalizacji. Bylo to dziatanie
przejsciowe, ktdre trwato do objecia diecezji opolskiej przez bp. Andrzeja Czaje.

Po ingresie biskupim ks. Grzegorz Pozniak zwrdcit si¢ do biskupa z pro-
blemem uregulowania niescistosci prawnych, z ktérymi borykato sie Studium

9Por. [brak red.], Osoba nowego biskupa opolskiego. Biografia i dokonania naukowe, WUDO
64 (2009), nr 9, s. 424-425.
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Muzyki Koscielnej. Efektem tych rozméw bylo stworzenie pierwszego statutu

Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej jako organizacji samodzielnej,
ktéra moglaby prowadzi¢ swoja dzialalnos¢ jako podmiot zatrudniajacy pra-
cownikéw. Istniata potrzeba zredagowania statutu DIMK. Ewaluowal on w cza-
sie. W sumie byly trzy statuty Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej, ktore
nadal tej instytucji bp Andrzej Czaja. Statut DIMK-u jest wzorcowy. Korzystaja
z niego inne diecezje w Polsce, np. fomzynska oraz legnicka.

Zgodnie ze statutem celem DIMK jest:

organizowanie edukacji i wychowania za pomocg muzyki.
popularyzowanie muzyki chdralnej w spoleczenstwie, w sposdb szcze-
g6lny wsrdd dzieci i mtodziezy.

utrwalanie dorobku repertuarowego w zakresie muzyki choralnej
i organowe;j.

pielegnowanie polskosci oraz rozwdj swiadomosci narodowej, oby-
watelskiej i kulturowe;j.

promowanie miodych talentéw muzycznych.

utrwalanie dorobku repertuarowego w zakresie muzyki choéralnej
i organowe;j.

dzialalnos$¢ w sferze rozwoju kultury, sztuki, ochrony débr kultury
i dziedzictwa narodowego, nauki, szkolnictwa i edukacji.
popularyzowanie szeroko pojetej muzyki koscielne;.

pielegnowanie tradycji i pomnazania dorobku religijnej kultury mu-
zycznej w diecezji opolskiej i innych diecezjach.

opieka nad organami piszczalkowymi w parafiach diecezji opolskiej
i parafiach innych diecezji.

przygotowanie od strony organoznawczej i organizacyjnej remontow
organdw piszczatkowych w diecezji opolskie;j.

dziatalno$¢ duszpasterska na rzecz muzykéw koscielnych diecezji opol-
skiej i innych diecezji.

podtrzymywanie i upowszechnianie tradycji narodowych i regional-
nych w zakresie kultury muzyczne;j.

badania naukowe i prace rozwojowe w dziedzinie nauk spotecznych
i humanistycznych'*.

120Szerzej: http://www.dimk.diecezja.opole.pl/2011-12-13-23-15-30/zadania.html (13 I1 2020).
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Drugim polem dziatalnosci bp. Andrzeja Czai byto powolanie nowej siedziby
Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej. W wyniku suszy z 2012 r. budynek
przy ul. Kominka 1 w Opolu, gdzie miescil si¢ DIMK, zaczal peka¢. Dalsze
prowadzenie dydaktyki i prowadzenia w tym miejscu szkoly byto niemoz-
liwe. Decyzja bp. Andrzeja Czai i dzieki pozyskanym $rodkom finansowym
przez ks. Grzegorza Pozniaka oraz z pomoca diecezji opolskiej, ktora wpta-
cita wklad wlasny, zostal wyremontowany budynek przy ul. Grunwaldzkiej 7
w Opolu, gdzie przeniesiono DIMK.

Nowy budynek szkoly umozliwil otworzenie szkoly chéralnej i trzech
chorow: mieszanego, chlopiecego i zenskiego. Utworzyt poszerzong oferta
edukacyjng. Wzbogacil obecno$¢ w przestrzeni srodowiska opolskiego i ko-
$cielnego. Potwierdza to m.in. koncert, ktéry zostal zorganizowany przez
DIMK w Branicach: Requiem niemieckie J. Brahmsa dedykowane osobom cho-
rym psychicznie w Specjalistycznym Szpitalu im. ks. Biskupa Jézefa Nathana
w Branicach. Wystapil chor z Regensburga z Hochschule fiir katholische
Kirchenmusik und Musikpddagogik oraz Orkiestra Symfoniczna Panstwowej
Szkoty Muzycznej w Gliwicach.

Poza dzialalno$cia muzyczng na szczegdlng uwage zastuguje dzialalnos¢
wydawnicza. 17 grudnia 2019 r. zapadla decyzja o nadaniu przez Ministra
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego Wydawnictwu Sindruk — Diecezjalny Instytut
Muzyki Koscielnej kwalifikacji naukowych. Tym samym przydzielil na liscie
wydawnictw naukowych 80 pkt. Do tej pory ukazaly si¢ nastepujace pozycje,
ktdre ujeto w szesciu kategoriach'*':

«  Serie plytowe — Organy Slgska Opolskiego, Musica Silasiae, Magister et

Discipuli, Albumy poza seriami.

«  Opoliensis Musica Ecclesiastica — Officium defunctorum, Dziatalnos¢
organmistrzowska firmy LUX, ,,Pulchrum habitavit in nobis, ,,Oblicza
kultury muzycznej katedry Podwyzszenia Krzyza Swigtego w Opolu
po 1945 r.

o Literaturadladzieci- M. Alico, Swiqto malego miasteczka, A. Orlikowska,
Jak Stasia uratowata Swiat przed ciszg, ks. G. Pozniak, O organach
z dzie¢mi i dla dzieci (wydanie 11 1I), M. Alico, Lutnik, M. Alico, Pusta

121 Zob. http://www.dimk.diecezja.opole.pl/2011-12-13-23-15-30/wydawnictwo/nasze-publi-
kacje.html (10 V 2020).
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sala, J. Wisniewska, Muzyczne trasy Rytmioka, M. Mikrut-Filipiak, Zosia
i stary fortepian, M. Alico, Biedronka Ilonka i jej kropeczki, M. Alico,
Pajeczyna, M. Alico, Golgb pocztowy Julian, M. Alico, Mata myszka
Cysia, M. Alico, Zaspany kot Kazimierz, M. Alico, Wesoly pies Marbut.

o W stuzbie - ks. G. Pozniak, W stuzbie Stowa, ks. G. Pozniak, W stuzbie
metafory, ks. G. Pozniak, W stuzbie dZwieku, ks. G. Pozniak, 77 mysli
Samarytanina.

« Folia Organologica.

o Slaska Fermata - Z Alfredem Bgczkowiczem rozmawia Dominika Gorgosz.

2. KSZTALCENIE MUZYCZNO-LITURGICZNE

Wprowadzenie odnowy liturgicznej w diecezji opolskiej'** zapoczatkowato
proces zreformowania muzyki liturgicznej, ktéra jest nieodzowna czescia liturgii'>.

Réznorodny sklad ludnosciowy na Slagsku Opolskim stwarzal rézne pro-
blemy duszpasterskie. Jedng z podstawowych trudnosci bylo pogodzenie
tradycji religijno-obrzedowych (obchodzenie $wiat, odprawianie nabozenstw,
znajomos$¢ piesni koscielnych)'?*. Dlatego tak waznym byto ksztaltowanie
odpowiedniej swiadomosci u wiernych poszczegdlnych parafii. Jak podkreslal
$w. Jan Pawel II: Prawdziwa tozsamos¢ parafii polega na swiadomosci bycia
wspolnotg koscielng, ktéra automatycznie poglebia rowniez tozsamos¢ diecezji,
dla ktorej parafia jest podstawowg komérkg Kosciota lokalnego. Dlatego parafia
powinna glosi¢ Ewangelig, celebrowac kult i stuzy¢ drugiemu cztowiekowi, tak

jak Chrystus'®.

2 Odnowa liturgiczna byla wynikiem prac Soboru Watykanskiego II, ktérego pierwszym
dokumentem byla Konstytucja o liturgii $wigtej, wydana 4 grudnia 1963 r. Warto podkre-
§li¢, ze posoborowa odnowa liturgiczna zostawita w diecezji opolskiej powszechny zwyczaj
$piewanej Mszy §w. nawet w dni powszednie.
123 Por. SOBOR WATYKANSKI II, Konstytucja o liturgii $wietej Sacrosanctum Concilium, 4 XII 1963,
nr 112.

124H. J. SoBECZKO, W trosce o liturgiczne dziedzictwo. Zycie i dziatalno$¢ duszpastersko-litur-
giczna biskupa Franciszka Jopa (1897-1976), s. 14, 62.

125 Pierwszy synod Diecezji Opolskiej (2002-2005). Statuty i aneksy. Opole 2005, s. 15.
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Liturgia jest szczytem dzialalno$ci Kosciola, jak réwniez zrodtem jego
mocy'?. Zadna wspélnota parafialna nie moze zy¢ bez liturgii, zwlaszcza bez
celebrowania Eucharystii i $wigtowania niedzieli. Z Eucharystii wyplywaja
i prowadzg do niej pozostale sakramenty. W Najswietszej Eucharystii zawiera
sie cale dobro duchowe Kosciota, czyli sam Jezus Chrystus'?’. Dlatego tak
istotne jest przygotowanie muzyczne liturgii, aby podkreslic¢ jej pigkno i poméc
wiernym w jej przezywaniu. Nalezy podkresli¢, ze wazne jest, aby troszczy¢
sie o stalg formacje liturgiczng wiernych, a w szczego6lnosci osob pelnigcych
postugi liturgiczne. W pracy formacyjnej pomocne sg posoborowe dokumenty
liturgiczne, jak réwniez ogélne wprowadzenia do ksiag liturgicznych. Wynika
z nich jednoznacznie, ze kazda celebracje liturgiczna nalezy starannie przygo-
towac¢'?, Wymaga tego nie tylko wspolny $piew podczas niedzielnej i $wigtecz-
nej Eucharystii, ale réwniez staranny dobdr czesci $piewanych: wysoka jakos¢
tekstow i melodii'®. Muzyka w liturgii powinna odpowiada¢ duchowi czyn-
nosci wszystkich liturgicznych czynnosci, jak réwniez sprzyja¢ uczestnictwu
wszystkich wiernych'*. Troszczac sie o liturgiczne i muzyczne przygotowanie
do liturgii, nalezy z wiernymi $piewac przed liturgia, poszerza¢ state repertuar
piesni. Niezwykle pomocny jest w tym modlitewnik Droga do nieba, ktéry
powinien by¢ propagowany i mozliwy do nabycia w kazdej parafii.

Oproécz tego nalezy przygotowaé odpowiednie osoby do funkcji organi-
sty, dyrygenta, organizatoréw Zzycia muzycznego w parafiach, psalterzysty
i kantora; zaangazowa¢ dziewczeta do scholi liturgicznej, powota¢ do istnie-
nia i prowadzi¢ chéry koscielne’'. Podniostos¢ liturgii podkreslaja réwniez
zespoly instrumentalne, ktérych funkcje sg zalezne od zastosowania mu-
zyki instrumentalnej w liturgii'*>. W parafiach diecezji opolskiej gtéwnym
muzykiem ko$cielnym, przygotowujacym w porozumieniu z celebransem

126 Por. KL, nr 10.
127 Por. KKK, nr 1324-1325.
128 Pierwszy synod Diecezji Opolskiej (2002-2005). Statuty i aneksy, s. 29.

12 Por. List Apostolski, Dies Domini, Do Biskup6w, Kaptanéw i Wiernych o $wigtowaniu
niedzieli, nr 50.

130 Por. OWMR, nr 41.
131 Por. R. Po$piEcH, Studium Muzyki Koécielnej w Opolu, Mwl-op 1 (1986), nr 1,s. 9.

122 Por. SwiETA KONGREGACJA OBRZEDOW, Instrukcja o muzyce w $wietej liturgii Musicam
Sacram, 5 III 1967, nr 19.
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wymiar muzyczny liturgii, jest zazwyczaj organista. Zaleca sie, aby organisci
i inni muzycy koscielni ukonczyli Studium Muzyki Koscielnej przy Wydziale
Teologicznym Uniwersytetu Opolskiego. Szczegélowe wskazania dotyczace
kwalifikacji i zatrudnienia organistéw reguluja odrebne zarzadzenia i regu-
lamin dla muzykéw koscielnych diecezji opolskiej, z ktérymi bedzie mozna

sie zapoznac w dalszej czesci pracy'®.

2.1. DIECEZJALNY INSTYTUT MUZYKI KOSCIELNEJ

Ko$ciot Slagska Opolskiego w pierwszych latach swego samodzielnego
funkcjonowania stangl przed konieczno$cig rozwigzania szeregu niecier-
piacych zwloki probleméw. Nalezato do nich przede wszystkim: odbudowa
zniszczonych kosciotéw, praca wokot zorganizowania kurii z jej instytucjami
i referatami, powotlanie do zycia Wyzszego Seminarium Duchownego. Po
zawirowaniach i migracjach wojennych ogromnej pracy wymagato dopro-
wadzenie do normalnego stanu duszpasterstwa, jego ujednolicenie i pod-
niesienie na odpowiednio wysoki poziom'**. W rozwigzaniu probleméw
duszpasterskich, pomocny mial by¢ referat duszpasterski, zorganizowany
przez pierwszego administratora apostolskiego, ks. Bolestawa Kominka'®>.
To wlasnie referat duszpasterski w ramach duszpasterstwa specjalistycznego
zajmowal sie rowniez organistami. Dzigki niemu ich problemy nie pozostawaty
na uboczu. Giéwna uwaga referenta duszpasterskiego skoncentrowana byta
na doksztalcaniu pracujacych w parafiach muzykach. Organizowane byly dla
nich dni skupienia pofaczone z wykladami o tematyce muzyczno-liturgicznej,
jak réwniez kilkudniowe rekolekcje na Goérze §w. Anny'*.

¥ Por. Pierwszy synod Diecezji Opolskiej (2002-2005). Statuty i aneksy, s. 62.

134 Por. B. KICINGER, Geneza i rozw6j Studium Muzyki Koscielnej w Opolu, w: R. Po$pIECH,
P. Taruinski (red.), Ksztatcenie muzykéw koscielnych na Slasku (Sympozja 23), Opole 1997, s. 196.

35 Na poczatku kierowal nim ks. Bolestaw Kominek, za$ od 6 III 1946 r. ks. Ludwik Orzel.
Referat duszpasterski w Opolu byt jednym z pierwszych w kraju, powotany do zycia wedlug
zasad opracowanych przez Komisje Duszpasterska Episkopatu.

3W 1952 r. rejonowe dni skupienia odbyly sie w Bytomiu, Opolu, Nysie i Raciborzu, za§ w 1953 r.
w Opolu, Kedzierzynie i Bytomiu. W nastepnych latach odbywaly si¢ one w miare regular-
nie. Regulamin dla spraw Organistowskich diecezji polskich, ogloszony przez Ordynariat
Opolski 24 wrzeénia 1953 r., zalecal organistom udzial w doksztatcaniu i w rekolekcjach.
Por. H. J. SoBeczko, Nowy regulamin dla organistéow, WUDO 32 (1977), nr 7-8, s. 234.
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Od 1964 r. rozpoczat sie proces ksztalcenia i doksztatcania muzykéw ko-
$cielnych zwigzany z wprowadzeniem w diecezjach odnowy liturgicznej, ktéra
byla owocem prac Soboru Watykanskiego II. Odnowa dotyczyta rowniez
mugzyki liturgicznej, okreslanej jako nieodzowna oraz integralna czes¢ uroczy-
stej liturgii’
gicznej. Na Slagsku Opolskim $piew nalezat i nadal nalezy do najwazniejszych
czynnikéw wplywajacych na jakos$¢ udzialu wiernych wliturgii. Posoborowa
odnowa zastata w diecezji powszechny zwyczaj §piewania podczas kazdej Mszy
$w. Jest to jeden z przejawow bogactwa $laskiej muzyki liturgicznej, uprawianej
na tych terenach przez cale stulecia'*®. Nalezalo umiejetnie wlaczy¢ do trady-

. Muzycy koscielni wymagaja wlasciwej formacji muzyczno-litur-

cyjnego $laskiego repertuaru piesniowego $piewy nowe, powstate w zwiazku
z wprowadzeniem polskich tekstow do Mszaltu rzymskiego'*.
Wprowadzenie odnowy liturgii zalezalo od formacji muzyczno-liturgicznej
muzykow koscielnych. To oni mieli by¢ prekursorami nowego, posoboro-
wego spojrzenia na liturgie i roli, jaka odgrywa w niej sztuka muzyczna. Od
nich zalezalo ,,pielegnowanie i wzbogacanie skarbca muzyki liturgicznej'*.
Przeprowadzone przez Kuri¢ Diecezjalng w Opolu badania (1974 r.) stwier-
dzaly, ze wiele parafii pozostawato bez stalego organisty. Wielu organistow
bylo zle przygotowanych, co wplynelo na obnizenie poziomu muzycznego
w kosciotach. Skutkiem tego byto odwrdcenie lub zniechecenie si¢ wiernych
do uczestnictwa w liturgii'*'. Spotkania doksztalcajace, ze wzgledu na ich
sporadycznos$¢, nie mogly stuzy¢ ksztalceniu nowych muzykéw koscielnych.
Dlatego tez Kosciol opolski podjat si¢ pilnego i odpowiedzialnego zada-
nia, jakim bylo powotlanie diecezjalnego osrodka, ksztalcgcego przysztych
organistow. Mial on takze na celu doksztalcenie organistow juz pracu-
jacych. W zwigzku z wprowadzeniem posoborowej odnowy liturgicznej
ksztalcenie organistéw zdawalo si¢ nabiera¢ innego wymiaru. Biskup opolski

7KL, nr 112.

3 Por. M. BARTUsz, Wkiad Studium Muzyki Koscielnej w Opolu w rozwdj $laskiej kultury
muzycznej. Opole 1995, s. 8-11 (mps pracy magisterskiej w Bibliotece UO).

¥ Por. H. J. SoBECZzKO, W trosce o liturgiczne dziedzictwo, s. 209-210.

HO0KL, nr 121.

141 AKOp, DKL t. II: Kwestionariusz dla organistow, 17 IX 1974 r.
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Franciszek Jop w 1967 r. powolal Diecezjalng Komisje Liturgiczna'**, ktérej
dzialania pozwalaly poglebi¢ stopniowo wiedz¢ muzyczno-liturgiczng'*.

Wedlug zachowanych dokumentéw dzialania Diecezjalnej Komisji
Liturgicznej na polu doksztalcania organistow byly w tym czasie liczne i r6z-
norodne'*. Przyczynialy si¢ one do percepcji soborowej odnowy liturgii
w parafiach, pozwalaly na poglebienie formacji muzyczno-liturgicznej oraz
moralnej wielu organistow.

Zanik doplywu wyksztalconych organistow do wspdlnot parafialnych spo-
wodowany byl brakiem szkoét przygotowujacych kadre muzykow kosciel-
nych. Po wojnie Kosciét utracit mozliwo$¢ ksztalcenia muzyczno-liturgicznego
adeptow sztuki organistowskiej. Gtéwna przyczyna byly zmiany spoteczno-po-
lityczne, zwigzane z przejeciem wladzy przez komunistow, ktérzy byli wrogo
nastawieni do Koéciofa. Przyczynilo sie to do zamykania szkét dla organi-
stow. Poprzez tego rodzaju dziatania oddalilismy si¢ od sposobow ksztalcenia
muzykéw koscielnych w takich krajach, jak: Niemcy, Austria, Szwajcaria'®.

Aby zachowac¢ ciagglo$¢ postugi organistow w parafiach, wielu duszpasterzy
sklaniato si¢ do dzialan doraznych. Najczestsza ich forma bylo zachecenie
kandydatéw do zdobywania wiedzy u praktykujacych juz organistow lub pod
kierunkiem muzycznie uzdolnionych ksiezy'*.

Prace przygotowawcze zwigzane z otwarciem O$rodka Ksztalcenia
Organistow w Opolu rozpoczely si¢ pod koniec sierpnia 1974 r. 17 wrze$nia
tegoz roku bp Antoni Adamiuk wystosowal pismo do proboszczéw, infor-
mujace o projekcie zorganizowania przy katedrze Swietego Krzyza w Opolu

'42Por. ]. CHUDALLA, Od studium organistowskiego do Diecezjalnego Instytutu Muzyki Ko$cielnej
w Opolu, w: G. PoZNIAK (red.), Szkota Organistowska w Opolu w latach 1974-2014, Opole 2014,
s. 24

3 Wyczerpujace informacje dotyczace genezy powstania opolskiej szkoly organistowskiej mozna
znalez¢ w: B. KICINGER, Ksztalcenie organistow w diecezji opolskiej po Soborze Watykanskim
1T w latach 1965-1991, Opole 1992 (mps pracy lic. w Bibliotece Diecezjalnego Instytutu Muzyki
Koécielnej w Opolu). Wiele informacji zamieszczonych w tej pracy zawiera réwniez opracowanie:
M. Bartusz, Wkiad Studium Muzyki Koscielnej w Opolu w rozwdj $laskiej kultury muzyczne;.

“4Por. H. J. SoBECZKO, W trosce o liturgiczne dziedzictwo, s. 209-213.

> Por. B. KICINGER, Geneza i rozwdj Studium Muzyki Koscielnej w Opolu, s. 196.

16W diecezji opolskiej edukacje muzyczng prowadzili m.in.: ks. Jan Post (1903-1980) z Raciborza
oraz ks. Helmut Kraik (1934-1995) z Dobrzenia Wielkiego.
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trzyletniego Studium Organistowskiego — O$rodka Ksztatcenia Organistow'".
W pismie zostaly podane podstawowe zasady dotyczace funkcjonowania kursu
oraz wymogi stawiane kandydatom. Zajecia miaty sie odbywac w kazdy piatek
od 16.00 do 20.00 w pomieszczeniach przykatedralnych'*. Przysztych orga-
nistow ksztalcono z nastepujacych przedmiotéw: liturgika, teoria i praktyka
gry organowej, solfez, dyrygowanie'®.

Celem DIMK jest prowadzenie dzialalno$ci pozytku publicznego, eduka-
cyjnej, duszpasterskiej, organizacyjnej, koncertowej i promocyjnej w obsza-
rze wyzszej kultury muzycznej. DIMK stawia przed soba wiele celow, ktore
szczegodtowo podaje na swojej stronie internetowe;j'.

DIMK rozwija pasje dzieci, mlodziezy i dorostych. Dokonuje si¢ to na
sze$ciu kierunkach, kursach prowadzonych przez Instytut: organista, podyplo-
mowy organista, kurs dla psalterzystow, prowadzenie zespotéw $piewaczych,
podstawowe ksztalcenie muzyczne — ogrédek muzyczny, prowadzenie zespo-
téw instrumentalnych, wokalistyka (piosenka religijna). Ponadto prowadzone
sg warsztaty, a takze chory. DIMK organizuje takze koncerty i konkursy upo-
wszechniajace tradycje narodowe i regionalne.

Do 1984 r. w nazwie opolskiej szkoty byly okreslenia zwigzane z pojeciem organista. To
zawezenie nie wplynelo na program ksztalcenia, ograniczony tylko do aspektow zwiazanych
z postuga $cisle organistowska. Wtedy tez przygotowywano muzykéw koscielnych.

'8 Por. J. CHUDALLA, Od studium organistowskiego do Diecezjalnego Instytutu Muzyki
Koécielnej w Opolu, s. 25.

“Por. B. KICINGER, Ksztalcenie organistow w diecezji opolskiej po Soborze Watykanskim II
w latach 1965-1991, s. 46.

150 Zob. http://www.dimk.diecezja.opole.pl/2011-12-13-23-15-30/zadania.html (18 II 2018).
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2.2. WYZSZE SEMINARIUM DUCHOWNE W NYSIE 1 OPOLU

Dekret erygujacy™ Wyzsze Seminarium Duchowne Administracji
Apostolskiej Slgska Opolskiego zostal wydany 15 sierpnia 1949 r., podpisany
przez ks. Bolestawa Kamionka — Administratora Opolskiego oraz ks. Waclawa
Wyciska - Kanclerza Kurii. Dzieki niemu po raz pierwszy dla Slaska Opolskiego
zostalo powotane do zycia Wyzsze Seminarium Duchowne. Seminarium zo-
stalo zalozone 1 wrzesnia 1949 r. w Opolu pod wezwaniem $w. bpa Stanistawa
Szczepanowskiego. Po roku zostato przeniesione do Nysy. Seminarium ode-
gralo nieoceniong role w tworzeniu na tych ziemiach $rodowiska wiary, liturgii,
pojednania. Stalo si¢ ono pierwsza powojenng wyzsza uczelnig na terenie
Slaska Opolskiego.

W formacji przyszlych kaptanéw muzyka zajmuje istotne miejsce. Jest to
dziedzina szczegélnie doceniania i konsekwentnie rozwijana przez klery-
kéw. Juz od pierwszych lat alumni uczg si¢ choralu gregorianskiego, poznaja
gatunki i formy muzyki religijnej, tworzonej z mysla o liturgii, jak réwniez
zapoznaja si¢ z muzyka wspolczesng, powstala z inspiracji religijnej. Alumni
s3 nie tylko odbiorcami sztuki muzycznej, ale rwniez sami tworzg uroczysty
wymiar Eucharystii i innych nabozenstw. Studenci obok uczestnictwa w uro-
czystej, $piewanej liturgii seminaryjnej, uczestnicza w koncertach muzyki
religijnej na terenie Seminarium, jak réwniez w opolskich kosciotach czy
Filharmonii Opolskiej. Strona czynna formacji to ¢wiczenia wokalne w ramach
zaje¢ z muzyki sakralnej, jak réwniez udziat w choérze czy scholi liturgiczne;j.

Wyzsze Seminarium Duchowne diecezji opolskiej, decyzja biskupa opol-
skiego Alfonsa Nossola z 15 sierpnia 1997 r. zostalo przeniesione do stolicy
biskupiej, do Opola, do gmachu przy ul. Drzymaly 1. Gléwnym patronem

11 Zwazywszy jak nadzwyczaj pozyteczne bytoby dla naszej Administracji Apostolskiej nowe
Seminarium celem ksztalcenia i wychowywania kleru wg norm $wietych kanonéw i specjal-
nych instrukcji przez Stolice Apostolska wydanych, po uprzednim przyzwoleniu Naszego
Zgromadzenia Konsultoréw Diecezjalnych i Naszej Rady dla zarzadu mieniem koscielnym,
wezwawszy takze $wietego Imienia Bozego, moca naszej wladzy zwyczajnej niniejszym
dekretem powolujemy do zycia i oglaszamy zatozonym nasze Wyzsze Seminarium w Opolu
pw. $wietego Stanistawa biskupa i meczennika, jako ko$cielng osobe moralna wg uprawnien
przewidzianych przez $w. kanony 99-103, z prawem posiadania i zarzadzania swoim mieniem,
jednakze po calkowitym i bezposrednim Naszym pelnomocnictwem we wszystkich spra-
wach, zgodnie z ustaleniami prawa powszechnego, statutu w diecezjalnych i prawomocnych
zwyczajow, Opole 15 VIIT 1949 r.
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Seminarium pozostal Stanistaw, Biskup i meczennik, a wspoétpatronka
Jadwiga Slaska.

W ten sposdb klerycy nyskiego seminarium stali si¢ pelnoprawnymi studen-
tami panstwowego Uniwersytetu Opolskiego. Zmiana ma pozytywnie wplyna¢
na ewangelizacje i integracj¢ srodowiska uniwersyteckiego. Przeniesienie
seminarium do Opola zwigkszyto mozliwosci obcowania z kultura i sztukg'*~

3. SPOTKANIA FORMACYJNE

Od lat 80. XIX w. w diecezji opolskiej organizowano spotkania forma-
cyjne. Poczatkowo prowadzone byty adwentowe dni skupienia dla organi-
stow'*. Jedne z nich odbyly si¢ pod koniec 1985 r. w trzy pierwsze soboty
Adwentu w pieciu rejonach diecezji: Nysie (30 XI), Zabrzu i Raciborzu (7 XII)
oraz Kluczborku i Opolu (14 XII). Spotkania rozpoczynaly sie nabozenstwem
pokutnym z homilig, ktére prowadzili: ks. E Pieruszka (Zabrze), ks. B. Kicinger
(Raciborz) i ks. J. Waloszek (Nysa, Kluczbork, Opole). Nastepnie pracownicy
Studium Muzyki Koscielnej w Opolu omawiali wybrane zagadnienia zwigzane
z muzyka koscielng w diecezji opolskiej. Ks. J. Waloszek przedstawit nauczanie
muzyki w Wyzszym Seminarium Duchownym w Nysie. Jak podkreslal, nie
jest ono wcale traktowane marginesowo, co wielokrotnie zarzucali organi-
$ci. Edukacja muzyczna przyszlych ksiezy jest sprawg niezmiernie wazna,
ale rowniez trudng i odpowiedzialng. Od kultury muzycznej duchowienstwa
w duzej mierze zalezy, jak bedzie rozwija¢ si¢ muzyka koscielna w poszcze-
g6lnych parafiach oraz jaka bedzie ich wspétpraca z muzykami koscielnymi.

Oprocz tej kwestii R. Pospiech przedstawif zagadnienie ksztalcenia dobrych
i odpowiedzianych muzykéw koscielnych, wskazal na istniejace w tym wzgle-
dzie potrzeby i trudnosci. Szczegdtowo scharakteryzowat zadania i kierunki
dzialalnosci diecezjalnego Studium Muzyki Koscielnej.

152Por. J. WALOSZEK, Inicjatywy i dziatalnoé¢ klerykow, s. 233.

133Szerzej na ten temat zob. R. Po§pIECH, Adwentowe dni skupienia, Mwl-op 1 (1986), nr 1, s.
18-19; TENZE, Adwentowe dni skupienia dla organistow, Mwl-op 2 (1987), nr 1 (4), s. 21-22;
TENZE, Adwentowe dni skupienia dla organistow, Mwl-op 3 (1988), nr 1 (6), s. 19; TENZE,
Adwentowe dni skupienia, Mwl-op 5 (1990), nr 1 (10), s. 18-19; TENZE, Adwentowe dni
skupienia dla muzykéw koscielnych, Mwl-op 6 (1991), nr 1 (12), s. 20-21.
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Z przykroscig nalezy stwierdzi¢, ze sposrdd wszystkich parafii diecezji
opolskiej, gdzie postuguje okoto 400 muzykéw, niewiele ponad 100 wzieto
udziat w tych dniach skupienia'™*.

Oproécz adwentowych dni skupienia dla organistéw organizowane byty
réwniez rekolekcje'*. Jedne z nich odbyly sie od 21 do 24 kwietnia 1986 r. na
Gorze $w. Anny. Mysla przewodnig wszystkich rekolekcyjnych nauk byto
biblijne: Bracia trwali w nauce Apostotéw, we wspolnocie, w tamaniu chleba
i w modlitwie (Dz 4,42). Wieczdr pierwszego dnia wypelnita czeska muzyka
wielkanocna, stuchana z plyt. R. Po$piech wyglosil, ilustrowany nagraniami,
referat na temat muzyki renesansu. Popotudniowq nauke nt. Organista stuzy
wspdlnocie wyglosit ks. J. Kowolik. Kulminacja byla wieczorna Msza $w., w cza-
sie ktorej organisci wykonali chéralng msze E. Schuberta Gdzie szukaé mam
opieki. Kolejng nauka nt. Organista i cnota radosci wygtosit ks. H. Komander,
natomiast Organista a Eucharystia — ks. M. Przydacz'.

Dni skupienia odbywaly si¢ w klasztorze Siostr de Notre Dame w Opolu, a po
podziale diecezji na rejony duszpasterskie (1981 r.) - w wyznaczonych para-
fiach z poszczegdlnego rejonu. Rekolekcje odbywaly sie na Gorze $§w. Anny
iw Mochowie. Po wielu spotkaniach udato si¢ stworzy¢ regulamin dla organistow
diecezji opolskiej'”. Od kilku lat dni skupienia majg miejsce w jednym z kosciotow
Opola, natomiast rekolekcje, wspdlne dla muzykow koscielnych diecezji opolskiej
i gliwickiej, odbywajg sie na przemian w Kamieniu Slaskim i w Rudach'*.

Inng formga spotkan formacyjnych w diecezji opolskiej byly zebrania dy-
rygentow koscielnych. Gléwnym celem spotkan bylo omawianie i przygo-
towywanie pielgrzymki chéréw koscielnych Opolszczyzny. Odbywaly sie

1% Por. R. Po$PIECH, Adwentowe dni skupienia dla organistéw, Mwl-op 1 (1986), nr 1, s. 18-19.

155 Szerzej na ten temat zob. m.in. R. Po$piEcH, Wielkopostne dni skupienia dla organistow,
Mwl-op 2 (1986), nr 2, s. 18; ]. DOLNY, Rekolekeje dla organistow diecezji opolskiej, Mwl-op
2(1987), nr 2 (5), s. 17-18; S. OzGa, Rekolekeje dla organistow diecezji opolskiej, Mwl-op
2 (1988), nr 2 (7), s. 20-21, TENZE, Rekolekcje dla organistow, Mwl-op 5 (1990), nr 2 (11),
s. 19-20; TENZE, Rekolekcje dla muzykow koscielnych, Mwl-op 7/8 (1993/1994), nr 1-2
(14/15), s. 32.

1% Por. J. DOLNY, Rekolekgje dla organistow, Mwl-op 1 (1986), nr 2, s. 18-19.

157 Tekst tego dokumentu — zob. WUDO 31 (1977), nr 6, s. 214-218. W tym samym numerze
WUDO ukazalo si¢ obszerne jego omoéwienie, H. J. SoBEczko, Nowy regulamin dla orga-
nistow, s. 233—- 239.

158 Por. R. Po$piEcH, Studium Muzyki Koécielnej w Opolu, Mwl-op 1 (1986), nr 1, s. 11.
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one na Gorze $w. Anny. Ks. J. Kowolik, ktory przewodniczyt tym spotka-
niom, przygotowywal réwniez wspoélne wieczory choralne. Zwrécono uwage,
aby powota¢ dyrygentéw odpowiedzialnych za organizacje Zycia chéralnego
w poszczegdlnych rejonach w diecezji. Zorganizowano w rejonach doroczne
dni skupienia dla chdérzystow. Szukano mozliwosci i kierunkéw dziatania
majacych na celu zachecenie - szczegoélnie mlodziezy — do §piewu chéralnego,
do zasilania kurczacych si¢ coraz bardziej zespotéw parafialnych'.

W ostatnich latach w diecezji opolskiej Referat ds. Muzyki Koscielnej
Kurii Diecezjalnej w Opolu animuje duszpasterstwo muzykéw koscielnych
pracujacych w opolskim Kosciele. W dalszym ciggu kazdego roku organi-
zowane s3 dwa dni skupienia: adwentowy i wielkopostny oraz rekolekcje
wakacyjne. Od momentu powotania Referatu ds. Muzyki Ko$cielnej zajat sie
on animowaniem liturgicznych zespoléw spiewaczych (scholi liturgicznych
i choréw parafialnych). Od 2002 r. odbywa sie Przeglad Scholi Liturgicznych
we Wrzoskach oraz Przeglad Choréw Parafialnych w Opolu. Oba przeglady
maja by¢ miejscem spotkania zespotdw liturgicznych, dziatajacych przy para-
fiach diecezji opolskiej. Istotng rola w wymiarze formacji wewnetrznej uczest-
nikéw przegladdw zajmuje modlitwa oraz przygotowanie oprawy muzyczne;j
Eucharystii. Kapitalne znaczenie odgrywa wielowymiarowa edukacja: poga-
danki liturgiczne, zbiorowa emisja gtosu w formie metodycznie przygotowane;j
roz$piewki i praktycznych uwag, jak réwniez propozycje repertuarowe. Nie
do przecenienia jest takze fakt nieformalnych spotkan dyrygentéw zespotow
i wymiana doswiadczen, a przy edycjach konkursowych spotkanie prowa-
dzacych zespoly z jurorami'®.

Tradycja duszpasterstwa muzykéw koscielnych diecezji opolskiej
sa takze rekolekcje wakacyjne. Prowadzone sg one wspdlnie z duszpa-
sterstwem diecezji gliwickiej. Do 2010 r. rekolekcje wakacyjne odbywaly
sie w Kamieniu Slgskim, w 2011 r. w Rudach Raciborskich, w 2012 r.
w Glucholazach'®'. Ze strony diecezji opolskiej od 2012 r. odpowiedzial-
nym za ich organizowanie jest diecezjalny duszpasterz muzykoéw, ktérym

¥Por. . CHUDALLA, Spotkania dyrygentéw choralnych, Mwl-op 1 (1986), nr 2, s. 19.

10 Por. G. PoZNI1AK, 10 lat pracy referatu ds. Muzyki Koscielnej Kurii Diecezjalnej w Opolu,
WUDO 67 (2012), nr 6, s. 254.
161 Por. tamze, s. 253.
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jest ks. Piotr Kierpal. Wspdlnie z duszpasterzem muzykéw diecezji gliwickiej
- ks. Adamem Kozakiem, zorganizowali oni nastepujace rekolekcje: w 2013 r.
w Rudach, w 2014 r. w Gl¢binowie, w 2015 r. w Glgbinowie, w 2016 r. Nysie,
w 2017 r. w O$rodku Formacyjno-Edukacyjnym diecezji gliwickiej w Rudach,
w2018 r. w Kamieniu Slgskim, w 2019 . w Kokotku. Z uwagi na stan epidemiczny
w Polsce w 2020 r., rekolekgje, ktore mialy si¢ odby¢ w Glebinowie, zostaty odwo-
tane. Ostatnie zostaly zorganizowane po rocznej przerwie w Glebinowie w2021 r.
Dni skupienia to préba odpowiedzi na aktualne problemy zwigzane z funk-
cjonowaniem muzyki w przestrzeni liturgicznej (m.in. formy doksztalcenia
zespoldw $piewaczych iich dyrygentow, rola orkiestry detej), ale rowniez po-
stulaty zglaszane przez srodowisko muzykow koscielnych (m.in. brak ure-
gulowan dotyczacych czasu pracy i wysoko$ci wynagrodzenia organisty)'®.

4. DROGA DO NIEBA I INNE POMOCE
MUZYCZNO-LITURGICZNE

Wyjatkowo skutecznym narzedziem ksztaltujacym specyfike zycia religij-
nego mieszkaricéw Slaska Opolskiego s3 liczne modlitewniki i $§piewniki. Ciesza
sie one swoista popularnoscig. Na omawianym terenie pierwsze $piewniki
zaczely ukazywac sie juz w XVI w., gtéwnie w Nysie, gdzie od 1555 r. czynna
byta drukarnia Creuzigera'®’. Po 1800 r. o§rodkami wydawniczymi byty:
Olesno, Racibdrz, Opole, Glogoéwek, Goéra §w. Anny'**. Po 1840 r. nastapil
liczebny wzrost modlitewnikéw i §piewnikéw na Slagsku Opolskim. Ukazywaty
sie one w jezyku polskim, niemieckim i czeskim. Autorami modlitewnikéw
byli przede wszystkim proboszczowie, ktorzy wydawali je dla potrzeb swoich
parafian. Swiadczy to o wielkiej gorliwosci i inwencji wczesnych duszpaste-
rzy, ktorzy wysoko cenili drukowane materialy i pomoce pastoralno-litur-
giczne. Do najbardziej znanych autoréw nalezeli ksieza: N. Bonczyk, J. Brzuska,
J. Chrzaszcz, J. Chudob, A. Cyran, J. Cytrynowski, A. Janusz, A. Kuczera,

12 Wyczerpujace informacje dotyczace dni skupienia znajduja sie w: B. KICINGER, Ksztalcenie
organistow w diecezji opolskiej, s. 71-84.

1637, BENzIG, Die Buchdrucker des 16. und 17. Jahrhunderts in Deutschen Sprachgebiet,
Wiesbaden 1963, s. 321.

14W. OGRODZINSKI, Dzieje pimiennictwa $laskiego, Katowice - Wroctaw 1965, s. 63, 107-109.
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J. Menzel, L. Skowronek, A. Stabnik, J. Szarfanek, J. Zmijka165. Najwiecej mo-
dlitewnikéw wydrukowano w Mikotowie (114 tytuléw), na Gorze sw. Anny
(62), w Bytomiu (27), Piekarach (27), Opolu (21, z tego 13 polskich, 7 nie-
mieckich i 1 niemiecko-polski), Raciborzu (6), Olesnie (9) i Glogowku (6)'¢6.
Niekompletny zestaw $laskich modlitewnikow wylicza 332 pozycje'?”.

Rozne byly tytuly tych ksigzeczek. Wérdd nich pojawiata sie réwniez Droga
do nieba. Do 1920 r. pod tym tytutem na Goérze $w. Anny i we Wroclawiu
ukazal si¢ modlitewnik ks. Ignacego Bohma'®, a w Mikofowie - T. Nowackiego
(1873), oraz dwa anonimowe (1897, 1899)'®. Podobne modlitewniki, takze
pod tym samym tytulem, spotykamy réwniez poza Slaskiem, np.: Wilno (1731),
Krakéw (1863), Poznan (1871), Pelplin (1877), Warszawa (1893)'7°. Ich ukiad
tre§ciowy znacznie odbiegal od modlitewnika ks. Ludwika Skowronka.

Z ogromne;j liczby modlitewnikéw najwigksza popularnosé zyskata Droga
do nieba, opracowana i wydana przez ks. Ludwika Skowronka - probosz-
cza parafii Bogucice k. Katowic'”!. Pierwsze wydanie polskie Drogi do nieba
i niemieckie Weg zum Himmel ukazalo si¢ w 1902/1903 r.'”> Modlitewniki
te zostaly zatwierdzone do druku przez kard. ]. Koppa w 1902 r. (imprima-
tur do polskiego wydania z 27 pazdziernika 1902 r., a do niemieckiego —
z 24 lipca 1902 1.), jednak druk ukoniczono w 1903 r. W ciggu trzech miesiecy
sprzedano caly naklad, dlatego w sierpniu 1903 r. ukazalo si¢ juz drugie,
poszerzone i uzupelnione polskie wydanie Drogi do nieba'”®. Modlitewnik

195 Zob. szerzej na ten temat: A. GLAESER, W sluzbie czlowiekowi. Teologiczno-pastoralny
wymiar modlitewnika Droga do nieba, (Opolska Biblioteka Teologiczna 2), Opole 1994.

1 W. OGRODZINSKI, Dzieje pismiennictwa $laskiego, s. 42-43.

17Por. T. OcHOT, Modlitewniki gérnoslaskie do 1914 ., RTSO 1 (1968), s. 357-408.

168 K. Worss, Modlitewnik gérnoslaski Droga do nieba ksiedza Ludwika Skowronka. Studium
historyczno-pastoralne, Lublin 1988 (mps w BKUL).

“H. J. SoBECzKO, Pierwsze wydanie modlitewnika Droga do nieba, w: R. PIERSKALA (red.),
Stulecie Drogi do nieba ksiedza Ludwika Skowronka (Sympozja 52), Opole 2003, s. 49.

7K. ESTREICHER, Bibliografia polska XIX stulecia, t. IV, Krakéw 1967, s. 174.

171 Biografi¢ tego zastuzonego duszpasterza zob. w: F. Wosnica, Ludwig Skowronek (1859-1934),
w: J. GOTTSCHALK, Schlesische Priesterbilder, t. V, Aalen 1967, s. 69-71.

172 Przez 40 lat, do czasu wybuchu II wojny $wiatowej, modlitewnik w obu wersjach jezyko-
wych ukazywat sie w réznych formatach i na wysokim poziomie edytorskim w drukarni
R. Meyera w Raciborzu.

7K. Worss, Modlitewnik gérnoslaski Droga do nieba ksiedza Ludwika Skowronka. Studium
historyczno-pastoralne.
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Weg zum Himmel nie jest ttumaczeniem polskojezycznej Drogi do nieba, ale
zupelnie inng wersja modlitewnika.

Nowe mozliwosci dzialalnosci duszpasterskiej Kosciola, w tym réwniez
w pionie wydawniczym, nastaly w Polsce po zmianach pazdziernikowych
w 1956 r. Rzady w Opolu objal bp Franciszek Jop. W wyniku jego staran
wznowiono dziatalnoéé Wydawnictwa Swietego Krzyza. Przystapiono do
wydawania przede wszystkim modlitewnikow i katechizméw. Pod kierun-
kiem ks. Z. Curzydly przygotowano nowe i uzupetnione wydanie Drogi do
nieba'’. Stowo wstepne, odwolujace si¢ do 50. rocznicy wydania tego modli-
tewnika przez ks. Ludwika Skowronka, bp Franciszek Jop podpisat 14 wrzesnia
1957 r. Uzupelniono dzial modlitw do §wigtych, wprowadzono triduum ku czci
$w. Stanistawa Kostki oraz nowe modlitwy do $w. Antoniego i innych patronéw.

Prace nad posoborowg redakcja Drogi do nieba, ze wzgledu na powolne
ukazywanie si¢ polskich edycji nowych ksiag liturgicznych, trwaly 10 lat
(1968-1978). Pracami kierowata Diecezjalna Komisja Liturgiczna. Nowe wy-
danie przeredagowanego modlitewnika ukazalo si¢ w 1978 r. - w 75. rocznice
pierwszego wydania przez ks. L. Skowronka, o czym wspomina w przedmowie
bp opolski Alfons Nossol'”>. To wydanie wznawiano kazdego nastepnego roku.

Po 1989 r., kiedy czes¢ ludnosci upomniata si¢ o przywrdcenie duszpa-
sterstwa mniejszo$ci niemieckiej, zaistniala potrzeba opracowania nowej
wersji niemiecko-jezycznej modlitewnika i $piewnika. Pelne wydanie mo-
dlitewnika dla potrzeb mniejszosci niemieckiej pod tym samym tytulem
przygotowal Referat Duszpasterstwa Mniejszosci Narodowych Diecezji
Opolskiej. Opracowany przez ks. Wolfganga Globischa materiat zredagowat
ks. Joachim Waloszek, natomiast czes¢ $piewnikowa (z zapisem nutowym)
zredagowali pracownicy Studium Muzyki Koscielnej'’®.

Od 1997 r. podjeto prace nad nowa redakcja polskiej Drogi do nieba, ktéra
miata uczci¢ Wielki Jubileusz Roku 2000. Miala to by¢ pierwsza pelna edycja

74 Droga do nieba. Modlitewnik dla katolikéw wszystkich stanéw; opracowany przez grono
kaptanéw Slaska Opolskiego, wydanie nowe uzupelnione, Opole 1957.

17> Droga do nieba. Modlitewnik opracowany przez kaptanéw Diecezji Opolskiej, wydanie
jubileuszowe 1903-1978, Opole 1978.

7*W. GLOBISCH, J. WALOSZEK (red.), Weg zum Himmel. Katholisches Gebet - und Gesangbuch
- Droga do nieba. Katolicki modlitewnik i §piewnik, Opole 1997.
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modlitewnika i §piewnika. Tak zredagowany modlitewnik wydano w 2001 r."”7,
natomiast wydanie bez nut ukazalo si¢ jesienig 2003 r. - z okazji 100. rocznicy
pierwszego wydania ks. L. Skowronka. Przygotowano réwniez wydanie dla
0sob starszych, z wigkszym drukiem.

Ks. L. Skowronek w modlitewniku Droga do nieba zgromadzil modlitwy
i piesni najbardziej na Slgsku znane, proponujac ich nowe opracowania, do-
stosowane do mentalnosci i potrzeb Slazakéw. Miato to na celu umozliwié
ludowi $laskiemu dostep do Stowa Bozego i pomodc w glebszym przezywaniu
wyznawane]j wiary zaréwno w wymiarze indywidualnym, jak i wspélnoto-
wym. Pisze o tym w Przedmowie do pierwszego wydania: Droga do nieba ma
stuzy¢ do nabozeristwa domowego i koscielnego. Oby pamietali rodzice, Ze dzieci
im od Boga sq dane i do Boga zas przez nich majg byc¢ prowadzone! Rodziny,
odprawiajgce dzien spotem naboznie tutaj podane pigkne modlitwy i spiewy,
nie zboczg tak tatwo z drogi do nieba! Modlitwy na kazdy dzie, utozone
w wierszach, majq dzieci na pamigcé wiedziec. Modlitwy oznaczone gwiazdkg
sq odpustami obdarzone. Druga czes¢ ksigzki niniejszej zawiera znane u nas
ulubione piesni koscielne. Melodie opracowat rektor chéru Karol Hoppe w no-
wym Chorale - takze naktadem Reinharda Meyera. Spiewaj, ludu kochany,
dalej twoje przesliczne piesni pobozne! Spiewaj po domach i po kosciotach! One
bowiem swiadczq o twojej wierze i o twojej milosci ku Bogu zywemu. Spiewajgc
te piesni pobozne, podnosisz serce do Boga, stuzysz Panu Bogu i Pan B6g bedzie
kiedys twojg wielkg zaptatg w niebiosach'’®.

Modlitewnik ten mial stanowi¢ pomoc duszpasterska oraz poglebiac zycie
religijne wiernych i dopoméc w nawigzaniu kontaktu z Bogiem zaréwno we
wspolnocie Kosciota, w rodzinie, jak i w zyciu osobistym. Dlatego autor zamie-
$cit w nim kompendium teologii poboznosci w formie konkretnego poucze-
nia oraz tekstow modlitewnych. Ks. L. Skowronek pragnat przede wszystkim
wprowadzi¢ wiernych w §wiadome, glebsze zycie sakramentalne i modlitewne
Kosciota. Zwrécil uwage na niemal kazda dziedzing zycia osobistego i spolecz-
nego, uczac oddawania czci Bogu we wszystkich aspektach ludzkiej egzystencji'”.

'77Droga do nieba. Katolicki modlitewnik i $§piewnik, Opole 2001.

178 Zob. Przedmowe do pierwszego wydania, napisang przez ks. L. Skowronka w Bogucicach
25 VIII 1902 1., s. 3-4.

17Por. A. GLAESER, Modlitewnik Droga do nieba - tre§¢ i znaczenie pastoralne, w: R. PIERSKALA
(red.), Stulecie Drogi do nieba ksiedza Ludwika Skowronka, s. 69.
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Droga do nieba wprowadza wiernych w doglebne przezywanie tajem-
nicy Eucharystii. Zawiera parafraze tekstow Mszy $w., ktdre sg ich ttuma-
czeniem. W tym tkwi ich wielka wartos¢ teologiczno-liturgiczna. Obfituje
w bogactwo tresci modlitewnych. Wymienic tutaj nalezy liturgiczng modlitwe
dnia, zwlaszcza nieszpory. Sg one w swojej strukturze i tresci oparte na liturgii
godzin. Wprowadzaja wiernych w modlitwy catego Kosciota.

Slask Opolski posiada bogate tradycje ruchu §piewaczego. Pie$ti na tym tere-
nie byla kultywowana w licznych chérach i towarzystwach spiewaczych. Dlatego
tez w Drodze do nieba zamieszczona jest duza liczba, w wiekszosci znanych
i lubianych przez calg ludnos¢ piesni posiadajacych czesto po kilkanascie, a na-
wet kilkadziesigt zwrotek. Piesni w swojej poetyckiej strukturze przekazujg
zazwyczaj gleboka mysl teologiczng. Sa wigc swoistym katechizmem, beda-
cym przekaznikiem prawd objawionych. Wprowadzaja w glebsze przezywanie
liturgii. S wspanialym uwielbieniem wy$piewanym samemu Bogu oraz Jego
$wietym, jak réwniez serdecznym dzigkczynieniem, pokornym przeproszeniem
za grzechy ludzkie, badz tez ufng prosbg zanoszong do Boga'®.

Modlitewnik Droga do nieba odegrat ogromna role w poglebieniu zycia
religijnego na Slasku Opolskim. Dzieki niemu ksztattowata si¢ §wiadomosé
religijna i tozsamos$¢ Slaska na przestrzeni ubiegtego wieku. Przyczynil sie
on réwniez do integracji spotecznej mozaiki powojennej, ale — co wazniejsze

- pogtebit religijno$¢ ludowa w jej wymiarze wspolnotowym oraz indywidu-
alnym, a takze doprowadzit do bardzo czynnego i owocnego uczestnictwa
w sprawowanej liturgii posoborowe;j'®'.

Dla wielu ludzi jest nie tylko modlitewnikiem, ale réwniez swoistg ksiggg
wychowania, nakierowang na kontakt z Bogiem, z bliZznimi oraz z samym
otoczeniem. Wierni otrzymywali w nim komunikatywnie podane wskazowki,
jak postepowac w konkretnych sytuacjach zyciowych. Respektowanie po-
uczen w nim zawartych dawalo wewnetrzng stabilizacje, ktéra swoje korzenie
miata w bezwzglednym zawierzeniu Bogu. Wskazowki, przystowia i zdania
moralne przyczynily si¢ do formowania u wiernych wlasciwych postaw ludz-
kich i chrzescijanskich w dziedzinie Zycia moralnego. Szczegdlnie bliskie

180 Por. tamze, s. 71.

'81H. J. SoBECZKO, Pierwsze wydanie modlitewnika Droga do nieba, w: R. PIERSKAELA (red.),
Stulecie Drogi do nieba ksiedza Ludwika Skowronka, s. 59.
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i atrakcyjne dla ludzi byly liczne i tatwe do zapamietania przystowia, od
pokolen przekazywane w tradycji ustnej. Poprzez wydrukowanie ich w modli-
tewniku zostaly dowartosciowane, a tym samym przyjete jako obowiazujace
normy postgpowania moralnego. Modlitewnik spelniat réwniez role swego
rodzaju poradnika kultury zycia codziennego'®>.

Oprécz modlitewnika Drogi do nieba, ktéry odcisngt znamie na Slgsku
Opolskim, nalezy podkresli¢ inne pomoce muzyczno-liturgiczne. Wsréd nich
znalazly sie: Droga do nieba dla dzieci przygotowujgcych sig do I spowiedzi
i Komunii swietej, Droga do nieba dla dzieci, Droga Krzyzowa czyli naboze-
stwo do meki Pana Jezusa wedtug ksigzki parafialnej Droga do nieba, Gwiazda
Betlejemska czyli piesni i modlitwy na Boze Narodzenie wedlug ksigzki para-
fialnej Droga do nieba. Autorem ww. Modlitewnikow réwniez jest ks. Ludwik
Skowronek. Trudno jest ustali¢ liczby wydan, konkretnej daty druku oraz
wysokos¢ poszczegolnych nakladow'®.

W latach 1946-1980 ukazywal sie Maty modlitewnik. Ksigzeczka do na-
bozenstwa dla miodziezy''. Ta edycja modlitewnika dla mlodziezy byta
skrétem wydawanego modlitewnika Droga do nieba, opracowanego przez
kaptanéw Administracji, a p6zniej diecezji opolskiej na podstawie modli-
tewnika ks. Ludwika Skowronka, ktory ukazal si¢ w okresie powojennym'®>.
Ksiazeczka byla swego rodzaju katechetycznym podrecznikiem, ktory miat
by¢ posrednikiem na drodze poglebiania wiary u dzieci w wieku szkolnym
i stuzy¢ chrzescijanskiemu wychowaniu mlodego czlowieka. Zawierata bardzo
wiele informacji religijnych, ale miala réwniez charakter formacyjny. Podawata
konkretne sposoby postepowania w sprawach wiary i moralnosci, ktére dla
mlodego cztowieka byly bardzo przydatne. Wydawanie Matego modlitewnika
spelnito swoje zadanie formacyjne dla mtodziezy, uczac modlitw i piesni oraz
weryfikujac religijng postawe mtodego czlowieka'®.

'82Por. A. GLAESER, Modlitewnik Droga do nieba — tre§¢ i znaczenie pastoralne, s. 71-72.

183 Por. tamze, s. 62.

18 Maly modlitewnik, Opole 1946; Maly modlitewnik. Modlitewnik opracowany przez kaptanow
Diecezji Opolskiej, Opole 1980.

18'W. SCHENK, Droga do nieba, EK 4, s. 221n.

18 R. PIERSKALA, Wydania modlitewnikéw ks. L. Skowronka dla potrzeb dzieci i mlodziezy, w:
TENZE (red.), Stulecie ,,Drogi do nieba ksiedza Ludwika Skowronka, s. 62.
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Rozpziar 11

FUNKCJEMUZYCZNO-LITURGICZNE
WDIECEZJ1 OPOLSKIE]

Konstytucj a o liturgii $wietej w pkt. 112 stwierdza, Ze muzyka liturgiczna
powinna $cisle wigzaé si¢ z czynnoscia liturgiczng, serdeczniej wyrazaé
modlitwe, przyczynia¢ si¢ do jednomyslnosci oraz nadawac uroczysty
charakter $wigtym obrzedom. Mysl taka podejmuje réwniez instrukcja
Musicam Sacram z 1967 r.:
Czynnos¢ liturgiczna przybiera bardziej dostojng postaé, gdy jest
polgczona ze spiewem i biorg w niej udziat duchowni réznych stopni,
wykonujgc przypadajgce im funkcje, a lud w niej uczestniczy. Dzigki
takiej postaci modlitwa nabiera szczegdlnego namaszczenia, bardziej
bezposrednio ujawnia sig¢ tajemnica swigtej liturgii oraz jej charakter
hierarchiczny i spoteczny, dzigki zjednoczeniu w spiewie poglebia sig
jednosc serc, okazatos¢ swigtych obrzedow utatwia wzniesienie mysli ku
niebu, a cata celebracja staje sie jasniej zapowiedzig tego, co dokonuje
sie w Swietym miescie Jeruzalem'.

19 SwigTA KONGREGACJA OBRZEDOW, Instrukeja o muzyce w $wietej liturgii Musicam Sacram,
51111967, nr 5.
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Z tego wynika, Ze muzyka w liturgii ma spelnia¢ trzy funkcje:
1. jednoczacy;

2. medytacyjng;

3. ozdobna.

Po Soborze Watykanskim II w liturgii na nowo dostrzezono role: organisty,
scholi liturgicznej, choru, kantora i psalterzysty czy orkiestr detych. Organista
spelnia istotng role w liturgii Ko$ciota. W mysl nr. 65 Instrukcji Musicam
sacram z 1967 r. gra organowa ma spetnia¢ dwojakie zadanie: moze by¢ akom-
paniamentem do $piewu, a takze moze by¢ gra solowa. Akompaniament
obejmuje towarzyszenie do wszystkich §piewdéw: ludu, scholi, kantora, psal-
terzysty i choru wieloglosowego. Wolno tez organiscie akompaniowa¢ do
psalmu responsoryjnego, modlitwy powszechnej, Modlitwy Panskiej - i to
przez caly rok liturgiczny. Nie wolno mu natomiast towarzyszy¢ na organach
solowym $piewom celebransa i diakona, gdy ci spelniaja wtasciwe sobie funk-
cje. Zabronione jest rowniez akompaniowac celebransowi do prefacji, emboli-
zmu itp., a diakonowi do $§piewu Ewangelii. Towarzyszac do $piewu wiernym,
organista powinien dbac o to, by tych §piewéw nie intonowac zbyt wysoko,
gdyz spowoduje to wylaczanie si¢ ze $piewu wiernych. Akompaniament nie
ogranicza si¢ do $§piew6éw mszalnych. Znajduje zastosowanie w innych czynno-
$ciach liturgicznych i pozaliturgicznych. Szczeg6lng uwage nalezy zwroci¢ na
nieszpory, ktére w wielu parafiach diecezji opolskiej sa praktykowane w kazda
niedziele. Godna uwagi jest wzmianka o grze organowej przed rozpocze-
ciem liturgii, gdyz wprowadza ona wiernych w nastr6j modlitewny i pomaga
w skupieniu si¢. ROwniez w czasie dzigkczynienia po Komunii $§w. solowa
gra organowa jest jak najbardziej pozadana. Nie moze ona jednak nigdy
zastapi¢ $piewu na wejscie i Komunie $w. Mozna to uczynic na przygotowa-
nie daréw, dziekczynienie i zakonczenie liturgii. Do zadan organisty nalezy
przygotowanie muzyczne codziennej liturgii, nauczanie wiernych $piewu,
prowadzenie scholi i chéru, ¢wiczenie na organach, jak réwniez poglebienie
wiedzy liturgicznej'®.

% Por. I. PAWLAK, Stuzba Boza, Katowice 1985, s. 49-58.
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Konstytucja o liturgii zacheca rowniez do popierania i rozwijania dzialalno-
$ci zespolow $piewaczych''. Zadania scholi w liturgii okreslito Ogélne wpro-
wadzenie do Mszatu Rzymskiego: wsréd wiernych odrebng funkcje liturgiczng
pelni zespét spiewakow lub chor, ktorego zadaniem jest nalezyte wykonywanie
przeznaczonych dla niego czesci, zaleznie od rodzaju sSpiewu, oraz troska o to, aby
wierni brali czynny udzial w spiewie'®*. Schola moze intonowac $piew, wykony-
wac go na przemian z ludem lub podtrzymywac §piew wiernych. Uczestniczac
w liturgii, schola zajmuje miejsce w poblizu oltarza, ale tak, by nie rozpraszala
uwagi uczestniczacych w liturgii. Nalezacy do scholi musza takze pamietac, ze
nie sa grupa koncertujacg na tle liturgii, ale naleza do danego zgromadzenia
liturgicznego i sprawuja $wietg czynnosé.

Wedlug Ogélnego wprowadzenia do Mszatu Rzymskiego funkcja choru
jest podobna do funkcji scholi. Chér moze wykonywac $piewy naprzemien-
nie z ludem i podtrzymywac $piew wiernych'*. Instrukcja Musicam sacram
podkresla, ze zadanie chdréw czy scholi po Soborze Watykanskim II nabrato
wigkszego znaczenia. Do nich bowiem nalezy poprawne wykonywanie wiasci-
wych im czesci liturgii oraz wspomaganie wiernych, gdy ci spiewem uczestniczg
w liturgii*®*. Wprowadzenie omawia takze miejsce chéru w czasie liturgii: chor
nalezy umiesci¢ w takim miejscu, ktére by podkreslato jego znaczenie, mianowi-
cie to, Ze stanowi on czgs¢ zgromadzonej wspdlnoty i spetnia specjalng funkcje'®.

Kolejna funkcja, ktéra pojawia si¢ w liturgii po Soborze Watykanski II,
jest kantor. Definiuje si¢ go jako $piewaka liturgicznego lub przewodnika
$piewu koscielnego. Jego funkcja byta juz znana w liturgii synagogalnej i zo-
stala przejeta przez chrzescijanstwo. Pelnili jg wszyscy posiadajacy zdolnosci
muzyczne, a od X w. — tylko duchowny. Jako funkgje liturgiczng jego postuge
przywrocito Ogélne wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego. Tam tez zostalo
okreslone jego zadanie w liturgii: ma on podtrzymywac $piew calego ludu
i nim kierowa¢; gdy nie ma chéru, wtedy do kantora nalezy czuwanie nad
wykonaniem poszczegdlnych $piewdw'*. Kantor na stale moze pelni¢ funkcje

1 Por. KL, nr 114.
2QWMR, nr 63.

193 Por. OWMR, nr 63.
194 MS, nr 19.

15 OWMR, nr 274.

1% Por. OWMR, nr 64.
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psalterzysty, wykonujac $piewy miedzylekcyjne. Zgodnie z Wprowadzeniem
moze on wykonywac na przemian z ludem $piew na wejscie’”” i na Komunie'*,
Panie zmituj si¢ nad nami'”, rozpoczyna¢ Alleluja®®, podawac intencje modlitwy
powszechnej™!, intonowa¢ Gloria®” i Credo®®, a takze §piewac sekwencje oraz
Exultet podczas Wigilii Paschalnej.

Osobna funkcje liturgiczng pelni psalterzysta. Jest to samodzielna funkcja,
przez ktéra dokumenty dowartosciowuja skarbiec modlitw, jakimi sg psalmy
i kantyki biblijne. Funkcje liturgiczng psalmisty okresla Ogélne wprowadzenie
do Mszatu Rzymskiego: zadaniem psalmisty jest Spiewa¢ lub recytowac psalm
albo jakis inny kantyk biblijny przypadajgcy miedzy czytaniami**.

Zgodnie z soborowa Konstytucja o liturgii §wietej obok organéw inne
instrumenty mozna dopusci¢ do kultu Bozego wedtug uznania i za zgodg kom-
petentnej wladzy terytorialnej (...), o ile nadajqg si¢ albo mogqg by¢ przystoso-
wane do uzytku sakralnego, jezeli odpowiadajg godnosci Swigtyni i rzeczywiscie
przyczyniajqg si¢ do zbudowania wiernych®”. Ten przepis precyzuja normy
Episkopatu Polski: Poza organami wolno uzywac w liturgii innych instrumentow
z wyjqgtkiem tych, ktore sq zbyt hatasliwe lub wprost przeznaczone do wykony-
wania wspolczesnej muzyki rozrywkowej. Wylgcza sig z uzytku liturgicznego,
zgodnie z tradycijg, takie instrumenty, jak fortepian, akordeon, mandolina, gitara
elektryczna, perkusja, wibrafon itp.*®.

197 Por. OWMR, nr 26.
% Por. OWMR, nr 56.
¥ Por. OWMR, nr 30.
20Ppor, OWMR, nr 37.
201Por, OWMR, nr 47.
22Por. OWMR, nr 53.
23 Por. OWMR, nr 68.
204Por. OWMR, nr 67.
25 Nowe ttumaczenie Konstytugji Liturgicznej Soboru Watykanskiego II, LitS 9 (2003), nr 2, s. 270.

2¢Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II, w: A. FILABER,
Prawodawstwo muzyki liturgicznej, Warszawa 1997, s. 88.
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1. ORGANISTA

W czasach Soboru Watykanskiego II, a doktadniej, w posoborowej
Konstytucji o liturgii $wigtej, w poswieconym muzyce széstym rozdziale
znajdujemy bardzo znamienne stwierdzenie, ze spiew koscielny zwigzany ze
stowami jest nieodzowng oraz integralng czescig uroczystej liturgii, natomiast
cala muzyka koscielna bedzie tym Swietsza, im Scislej wigze si¢ z czynnoscig
liturgiczng. Dokument dodaje, ze Kosciét uznaje wszystkie formy prawdziwej
sztuki i dopuszcza je do stuzby Bozej, jezeli tylko posiadajg wlasciwe przymioty*”.

Sciste zwigzanie liturgii i muzyki stalo sie podstawg soborowej odnowy
liturgiczno-muzycznej i wymagato istotnego przewartosciowania dotychczaso-
wych pogladéw na role muzyki w liturgii, ktéra nie jest juz tylko, jak dawniej,
przydatkiem, ozdoba liturgii, czyms rozwijajacym si¢ obok akgji liturgicznej,
ale stanowi jej integralng cz¢$¢**®. To nowe pojmowanie muzyki liturgicznej
zrodzilo, podobnie zresztg jak w przypadku samej liturgii, konieczno$¢ zmiany
mentalnosci i zwigzanej z tym formacji oséb odpowiedzialnych za muzyczny
ksztalt liturgii®®®. W zwigzku z tym powstala potrzeba wszechstronnie wy-
ksztalconych muzykow koscielnych: organistow, dyrygentdw, organizatorow
zycia muzycznego w parafiach, muzykdéw, ktory swojg prace traktuja nie
tylko jako rzemiosto, ale jako powotanie, jako swoistg stuzbe Boza?'’. To
ludzie zasiadajacy za organami kosciotow tworzyli kulture muzyczng ludzi
uczestniczacych w liturgii i dbali o piekno $piewu koscielnego. Wokot nich
koncentrowalo si¢ wychowanie muzyczne dzieci i mlodziezy*''. Organista
pojmowany byl jako muzyk animujacy zycie parafii, a nawet miasta, ozywiajac
zycie muzyczne w swoim $rodowisku?2.

27Por. KL, nr 112.
208 Por. 7. BERNAT, I. PAWLAK, Spiew i muzyka koscielna, w: R. Z1eLasko (red.), Liturgia ogolna,
Lublin 1973, s. 143-147.

209 Por. TENZE, Spiew i muzyka koscielna w odnowionej liturgii, w: F. BLACHNICKI (red.),
Wprowadzenie do liturgii, Poznan 1967, s. 488-489.

21%Por. R. Po$piEcH, Formacja muzykow koscielnych po Vaticanum II, w: R. PIERSKAEA (red.),
Stulecie Drogi do nieba ksigdza Ludwika Skowronka (Sympozja 52), Opole 2003, s. 200.

' Por. K. Nycz, Wprowadzenie do Regulaminu Organistéw Archidiecezji Krakowskiej,
w: Regulamin organistéw Archidiecezji Krakowskiej, Krakéw 2002.

22 Por. W. SZYMANSKI, Ksztalcenie organistow w akademii muzycznej pod katem wymogow
gry liturgicznej, w: G. PoZNIAK (red.), Ksztalcenie organistow, s. 56.
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Funkcja organisty wylonila si¢ najprawdopodobniej z istniejacego juz wcze-
$niej urzedu kantora. Kiedy do koscioléw zaczeto wprowadzaé organy, po-
trzebny byl muzyk, ktéry nie tylko wykonywalby $piewy, ale umiat takze gra¢
na tym instrumencie.

Odnowa liturgiczna, ktéra nastapila po Soborze Watykanskim II, skupita
sie na przywrdceniu godnosci postugi muzykéw koscielnych - organistow,
ktorych gléwnym zadaniem jest dbac o piekno muzyki liturgicznej oraz $piewu
liturgicznego. Nie ulega watpliwosci, ze liturgia bez muzyki i §piewu jest
niepelna. Spiew podczas liturgii, szczegdlnie na Slagsku Opolskim, nalezat do
najwazniejszych czynnikéw wplywajacych na jakos¢ udziatu ludu wiernego
w liturgii. Szczegolng role spelnia w tym zakresie wlasnie organista®'’.

W s$wietle dokumentéw Soboru Watykanskiego II i wszystkich posoboro-
wych dekretaliéw wspolczesny organista zyskal szczegdlne miejsce w zgro-
madzonej na modlitwie wspolnocie. Jak podkresla ks. I. Pawlak: aby podota¢
natozonym obowigzkom, organista musi nieustannie doskonali¢ swoje fachowe
umiejetnosci oraz poglebiaé wiedze. Jako muzyk instrumentalista organista jest
zobowigzany nade wszystko podnosic¢ swoje kwalifikacje muzyczne. Warunkiem
koniecznym jest ukoriczenie odpowiedniej szkoly i zyskanie stosownego dyplomu®**.

Instrukcja Musicam sacram podaje, by organisci oraz inni muzycy nie tylko
umieli biegle gra¢ na powierzonym instrumencie, ale posiadali takze znajomos¢
ducha swigtej liturgii i wnikali we#n coraz glebiej, by spetniajgc swéj urzqd
chocby tylko czasowo, uswietniali obrzed, zgodnie z naturg poszczegélnych
jego czesci i utatwiali wiernym udziat w liturgicznej czynnosci*'>. W Instrukcji
Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykariskim II podkreslono,
ze przedmiotem specjalnej troski winno by¢ ksztatcenie organistow. Na terenie
diecezji powinno si¢ zajgc tq sprawg erygowane przez ordynariusza studium
organistowskie. Jego zadaniem jest nie tylko ksztatcenie nowych organistow, ale

i doksztatcanie tych, ktorzy juz pracujg w tym zawodzie™®.

213 Por. I. PAwLAK, Ksztalcenie organistow, Collectanea Theologica 43 (1973), z. 2, s. 91.

2 TENZE, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II w $wietle dokumentéw Kosciota,
Lublin 2001, s. 272. Zob. takze K. SzyMONIK, Ksztalcenie muzykéw koscielnych i warunki
ich pracy, AK 72 (1980), z. 427, s. 251.

25 MS, nr 67.

A6 Instrukeja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II, nr 32.
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Posoborowa odnowa liturgiczna uformowata w diecezji opolskiej powszechny
zwyczaj $piewania podczas kazdej Mszy $w. nawet w dni powszednie. Wsrod
problemoéw, ktore pojawily sie w odnowionej liturgii, byto pogodzenie daw-
nych $piewéw z nowymi, ktére powstaly w zwiazku z wprowadzeniem pol-
skich tekstow nowego Ordo Missae. Nauczanie $piewu powinno dokonywac
sie rownolegle z nauczaniem liturgicznym i rozwojem duchowym. Kazda
czynnosc¢ liturgiczna powinna by¢ szczegdlnie przygotowana pod wzgledem
duszpasterskim i muzycznym.

Dlatego tak wazna jest odpowiednio poglebiona formacja organistow. Na posie-
dzeniach Diecezjalnej Komisji Liturgicznej zwracal na nig uwage bp Franciszek
Jop?". Nalegal on, aby na formacje organistow zwroécili uwage rowniez du-
chowni, dlatego w 1969 r. opracowat statut Komisji Liturgicznej. Zgodnie z po-
stanowieniami soborowej Konstytucji o liturgii $wietej i Statutem Diecezjalnej
Komisji Liturgicznej skfad Komisji ds. Liturgii i Muzyki Koscielnej wygladat
nastepujaco:

« Ks. Kazimierz Gaworski, przewodniczacy — Opole;

« Ks. Kazimierz Borcz, wiceprzewodniczacy — Opole;

o Ks. Wactaw Schenk — Bytom;

o Kas. Stanistaw Schulz - Gogolin;

e Ks. Jan Post — Racibérz;

o Ks. Helmut J. Sobeczko, sekretarz — Opole;

o Ks. Krzysztof Staniecki — Opole;

« Ks. Wenanty Kadziotka - Nysa;

« Ks. Rajmund Bigdon - Nysa;

« Ks. Zygmunt Nabzdyk - Nysa;

« Ks. Wolfgang Globisch — Wawelno;

o O.Ludwik Nowicki OFM - Opole?*.

Bp Franciszek Jop zobowigzal Komisje do dostarczenia duchowienstwu
tekstow i melodii nowych $piewdw liturgicznych i troske o poprawny
$piew wiernych?"’.

217 AKOp, DKL t. I-II: Protokét posiedzenia DKL, 1967-1976.
28 Por, Statut DKL, nr II, 3-4, WUDO 23 (1968), nr 2, s. 96.
219 Por. tamze, s. 93-96.
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Posoborowa odnowa liturgii postawita przed organistg caly szereg zadan
i obowigzkow. Zostaly one réwniez zastosowane w diecezji opolskiej. Oméwimy
je w nastepujacym porzadku:

« formacja intelektualna;

« formacja duchowa;

o regulamin dla organistow;

« pomoce wydawnicze.

Rekapitulujac dotychczasowe rozwazania, warto podkredli¢, jakich czynnosci
nie powinien spetni¢ organista. Reguta w kosciotach diecezji opolskiej jest fakt,
ze organista oprocz wlasciwej sobie funkcji spetnia takze inne zadania, takie jak
psalterzysta, kantor czy dyrygent chéru. Tymczasem z posoborowych dokumen-
tow jednoznacznie wynika, ze tych funkcji nie mozna faczy¢. Instrukcja Musicam
sacram wymienia wsréd wykonawcow muzyki nastepujace osoby: chor koscielny,
zespol instrumentalny i zespo6l $piewakow?™, kantorow**! i organistow?*.

Ogélne wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego z 2002 r. do wykonawcow
muzyki liturgicznej zalicza réwniez: kaptana, diakona, lud oraz psalterzyste,
czyli kantora psalmu®”. Skoro dokumenty wskazujg wyraznie te funkcje, to
oznacza, ze do tych zadan powinny by¢ powotane inne osoby. W zwigzku z tym
nie mozna zgodzi¢ si¢ na to, by rdwniez organista spetnial np. funkcje psatte-
rzysty, co, niestety, jest praktyka powszechna nie tylko w diecezji opolskiej?**.

220Por, MS, nr 19.

21 Por. MS, nr 21.

22 Por. MS, nr 67.

223Por. OWMR, nr 40, 61.

24 Por. I. PAWLAK, Nowe spojrzenie, Tarnéw 2014 s. 184.
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1.1. FORMACJA INTELEKTUALNA

Po Soborze Watykanskim II mozemy zaobserwowac¢ stopniowe odradzanie
si¢ diecezjalnych o$rodkoéw ksztatcenia muzykéw koscielnych i organistéw, ktére
okreslano jako szkoty organistowskie. Jak podkresla ks. Rudolf Pierskata (obec-
nie biskup pomocniczy diecezji opolskiej), nawigzujac do Konstytucji o liturgii:

wyksztalcenie i formacja liturgiczna organistow oraz innych muzykow
koscielnych jest bowiem nieodzowna do tego, aby zrealizowac postulat
soborowej odnowy dotyczgcy nieustannego wdrazania wiernych do pet-
nego, Swiadomego i czynnego udziatu w obrzedach liturgicznych oraz
doprowadzenia do rozkwitu poczucia wspolnoty parafialnej, zwlaszcza
w zbiorowym celebrowaniu niedzielnej Mszy Swigtef>.

Na terenie koscielnym Slaska Opolskiego poczatkowo sprawami organistéw
zajmowal si¢ zorganizowany przez pierwszego administratora opolskiego,
ks. infulata Bolestawa Kominka, referat duszpasterski, ktory w ramach dusz-
pasterstwa specjalistycznego zajmowat sie takze muzykami ko$cielnymi®*.
Dzialalno$¢ w tym obszarze polegala m.in. na doksztalcaniu organistow
oraz organizacji wykladéw muzyczno-liturgicznych i rekolekcji. Ta praca
nie byla regularna ani nie posiadata konkretnego planu dziatania, poniewaz
w tamtym czasie istnialo wiele innych probleméw powojennych i organiza-
cyjnych*’. Stopniowo pojawil sie problem ksztalcenia nowych organistow,
ktorych zaczynalo brakowac. Jak zauwaza ks. Bogdan Kicinger, zanik doplywu
wyksztatconych organistow do wspélnot parafialnych spowodowany byt bra-
kiem w powojennym okresie Kosciola polskiego szkét przygotowujgcych kadre
muzykéw koscielnych. Kosciét utracit w tym czasie, prawie zupetnie, mozliwos¢
ksztatcenia muzyczno-liturgicznego adeptéw sztuki organistowskiej. Gtowng
przyczynq zaistnialej sytuacji byly zmiany spoleczno-polityczne zwigzane
z przejeciem wladzy przez komunistow, wrogo ustosunkowanych do Kosciofa.

25 R. PIERSKAELA, Liturgiczna formacja stuchaczy Studium Muzyki Koscielnej w Opolu,
w: G. PoZN1AK (red.), Ksztalcenie organistow, s. 66.

%6 Por. B. KICINGER, Geneza i rozwdj Studium Muzyki Kocielnej w Opolu, w: R. POSPIECH, P. TARLINSKI
(red.), Ksztalcenie muzykow koscielnych na Slasku (Sympozja 23), Opole 1997, s. 195-196.

27 Por. TAMZE, s. 195-196.
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Decyzje ideologiczne, ktorym podlegata oswiata, przyczynialy sie do zamykania
szkot ksztatcgcych organistow*.

W 1967 r. bp Franciszek Jop powotal Diecezjalng Komisje Liturgiczna,
ktorej zlecil m.in. przygotowanie przysztosciowego planu ksztalcenia or-
ganistow?”. W 1974 r. w Opolu zostalo powotane do istnienia Studium
Organistowskie — Osrodek Ksztatcenia Organistéw**. Jego zadaniem byto
przygotowanie do pelnienia funkcji muzyka koécielnego na poziomie du-
chowo-liturgicznym oraz muzycznym?®'. Pierwszymi nauczycielami byli:
Alfred Baczkowicz, ks. Alozy Marcol i ks. Helmut Jan Sobeczko??. Warto
podkresli¢, ze dwaj ostatni z wymienionych wykladowcéw byli réwniez
wykladowcami w Wyzszym Seminarium Duchownym w Nysie.

3 pazdziernika 1975 r. bp Franciszek Jop nadat prawne podstawy dziatania
dotychczasowemu Osrodkowi Ksztatcenia Organistow*?, ktory zostal nazwany
Statym Osrodkiem Ksztatcenia Organistow w diecezji opolskiej. Jednakze przy-
jela sie nazwa Studium Organistowskie?**. Grono pedagogiczne poszerzyto si¢
w tym czasie m.in. o ks. Wenancjusza Kadziolke. Bp Franciszek Jop zachecal,
aby ksieza wysytali do osrodka odpowiednich kandydatéw do przyszlej pracy
organistowskiej, a takze grajacych juz organistow i organistki***. W 1976 r. zo-
stal wydany Dekret w sprawie zorganizowania statego osrodka ksztatcenia

28 TENZE, Geneza i rozwoj Studium Muzyki Koscielnej w Opolu (Sympozja 23), Opole 1997,
s. 198. Na temat ksztaltowania si¢ i rozwoju diecezjalnych o$rodkéw ksztalcenia organistow
- zob. takze: TENZE, Ksztalcenie muzykow koscielnych w ramach Diecezjalnego Studium
Organistowskiego. Specyfikacja i problemy, w: E. KOENIG (red.), Muzyka w stuzbie Bogu
i cztowiekowi, Gliwice 2006, s. 75-82.

*?Por. J. CHUDALLA, Od studium organistowskiego do Diecezjalnego Instytutu Muzyki
Koscielnej w Opolu, w: G. POZNIAK (red.), Szkota Organistowska w Opolu w latach 1974~
2014, Opole 2014, s. 25.

20Por. R. Po$pIECH, Ksztalcenie muzykow koscielnych w Polsce, s. 107-109.

1 Zob. TENZE, Edukacja i formacja liturgiczno-muzyczna, s. 47-64.

#2Por. J. CHUDALLA, Od studium organistowskiego do Diecezjalnego Instytutu Muzyki
Koscielnej w Opolu, s. 25.

23 Por. E Jop, Dekret w sprawie zorganizowania stalego os$rodka ksztaltowania organistow
w diecezji opolskiej, WUDO 31 (1976), nr 2, s. 46.

»4Por. J. CHUDALLA, Od studium organistowskiego do Diecezjalnego Instytutu Muzyki
Koscielnej w Opolu, s. 26.

25 Por. F. Jop, Zarzadzenie w sprawie polskich i tacinskich $piewéw w odnowionej liturgii,
WUDO 31 (1976), nr 6, s. 180-181.
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organistow w diecezji opolskiej”**, natomiast rok pozniej (1977) — Regulamin
dla organistow diecezji opolskiej™’.

Kolejny etap w historii tworzenia si¢ studium i ksztalcenia organistéw
w diecezji opolskiej zaczyna si¢ w 1981 r. 5 maja tegoz roku bp Alfons Nossol
powolal Diecezjalny Instytut Pastoralny, w skiad ktérego weszto Wyzsze
Seminarium Duchowne w Nysie oraz Studium Organistowskie**®. Dekret
wszedl w zycie w tym samym roku, a osrodek zmienil nazwe na Studium
Muzyki Koscielnej*.

W Studium opolskim od poczatku realizowany byl program nauczania
- podobnie jak w innych tego typu placéwkach**® - w dwu nurtach: praktycz-
nym - podstawowym, ksztaltujacym tzw. warsztat muzyczny (instrumen-
talny — organistowski oraz wokalny), a takze teoretycznym — uzupelniajacym,
zwigzanym ze zdobywaniem i poszerzaniem wiedzy ogélnomuzycznej oraz
ogolnoliturgicznej. Od poczatku przywigzywano szczegdlng wage do tego, by
z procesem edukacji zwigzana byla praca nad formacja wychowankdéw. Formacje
starano sie rozumie¢ zawsze bardzo szeroko, zaréwno w wymiarze religij-
nym (formacja liturgiczna, duchowa, eklezjalna i ekumeniczna), jak i hu-
)**! oraz objac jej
oddzialywaniem w rownej mierze aktualnych uczniéw, co postugujacych juz

manistycznym (formacja muzyczna, estetyczna i kulturowa

muzykoéw koscielnych®*2,
Kolejnym etapem dzialalnosci Studium Muzyki Koscielnej bylo wlaczenie
tej jednostki do struktur Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego.

26 TENZE, Dekret w sprawie zorganizowania statego o$rodka ksztalcenia, s. 46.

»7Regulamin dla organistow diecezji opolskiej, WUDO 32 (1977), s. 214-218.

28 Por. J. CHUDALLA, Od studium organistowskiego do Diecezjalnego Instytutu Muzyki
Koscielnej w Opolu, s. 27.

9 Por. B. KICINGER, Geneza i rozwoj Studium Muzyki Koscielnej w Opolu, s. 195-213.

2 por, H. Cwiek, Ksztalcenie organistéw w latach 1972-1987 w diecezji sandomierskiej i san-
domiersko-radomskiej, w: J. ZIMNY (red.), Muzyka i $piew koscielny. Ksztalcenie organistow,
Sandomierz 2004, s. 28-35; A. ZAJAC, Diecezjalne Studium organistowskie w Tarnowie

- historia i wspdlczesno$é, w: S. GARNCZARSKI (red.), Cantate Domino canticum novum.
Ksiega Pamigtkowa dedykowana ksigdzu Kazimierzowi Pasionkowi, Tarnéw 2004, s. 253-292.

21 Por. G. POZNIAK, Schola liturgiczna. Studium teologiczno-muzykologiczne na przykladzie
diecezji opolskiej), Opolska Biblioteka Teologiczna 89), Opole 2006, s. 179-210.

#2Por. R. Po$pIECH, O permanentnej potrzebie ksztalcenia muzykéw koscielnych z perspektywy
opolskiej, w: G. POZNIAK (red.), Ksztalcenie organistow. Biuletyn Stowarzyszenia Polskich
Muzykéw Koscielnych nr 2, Opole - Lublin 2007, s. 31.
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W 1994 r. rozpoczal swoja dziatalnos¢ Uniwersytet Opolski utworzony z Instytutu
Teologiczno-Pastoralnego, filii KUL, oraz Wyzszej Szkoly Pedagogicznej. Od
tego momentu Studium Muzyki Koscielnej zaczeto funkcjonowac przy Wydziale
Teologicznym Uniwersytetu Opolskiego, a tym samym funkcjonowanie
tej placowki zwigzane bylo z dzialalnoscig tegoz Wydziatu i kontynu-
owane w ramach dzialalno$ci istniejacego tam Zaktadu Muzyki Koscielnej
i Wychowania Muzycznego**.

W roku szkolnym 1996/1997 rozpoczat dzialalnos¢ gliwicki o$rodek
Studium Muzyki Koscielnej. Placowka ta wiele lat dziatala jako filia Studium
z Opola i dlatego przejeta Statut i Regulamin Studium Muzyki Koscielnej
w Opolu***. W 2006 r. filia usamodzielnila si¢ oraz utworzyta diecezjalng
szkote muzyczng II stopnia, co jednak nie zakonczyto wspdtpracy z osrod-
kiem w Opolu. Przeciwnie, diecezje opolska i gliwicka posiadaja wspdlna
Miedzydiecezjalng Komisje ds. Liturgii, Duszpasterstwa Liturgicznego
i Muzyki Koscielnej**.

Od 2003 r. Studium prowadzi kurs dla psalterzystow, przeznaczony dla
wszystkich chetnych angazujacych si¢ podczas Mszy $§w. w wykonywanie
psalmu miedzylekcyjnego. Jest to roczny kurs, podczas ktérego odbywa si¢ 6
sobotnich spotkan formacyjnych?, podczas ktérych uczestnicy stuchajg wy-
ktadow z biblistyki, liturgiki, prawodawstwa muzyczno-liturgicznego i muzyki
liturgicznej. Biorg réwniez udzial w ¢wiczeniach z emisji glosu (indywidualnej
i zbiorowej), ktére pozwalajg im podnies¢ swoje umiejetnosci wokalne, a takze
poznac zasob melodii psalmowych?*.

W roku szkolnym 2005/2006 otworzono drugi kierunek nauczania - pro-
wadzenie zespolow spiewaczych. Jest to dwuletnie studium dyrygentury. Stad
tez nauczanie dyrygowania na kierunku organistowskim zostalo ograniczone
do podstawowych umiejetnosci. Nowy kierunek dyrygentury przeznaczono

3 Por. B. KICINGER, Geneza i rozw6j Studium Muzyki Koscielnej w Opolu, s. 211.

4 Por. B. KICINGER, Ksztalcenie muzykéw koscielnych w ramach Diecezjalnego Studium
Organistowskiego. Specyfika i problemy, s. 78.

5 Por. R. Po$PIECH, O permanentnej potrzebie ksztalcenia muzykow koscielnych z perspek-
tywy opolskiej, s. 31.

246 Szerzej na ten temat zob. G. PoZN1aK, Formacja psalterzysty — na przykladzie diecezji
opolskiej, Anamnesis 12 (2006), nr 3 (46), s. 87-99.

7 Por. http://dimk.diecezja.opole.pl/kierunki/psalterzysta.html (11 V 2020).
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w zamysle dla absolwentéw opolskiego Studium oraz absolwentéw $rednich
szkot muzycznych?*.

14 kwietnia 2011 r. bp Andrzej Czaja podpisal dekret erygujacy Diecezjalny
Instytut Muzyki Koscielnej w Opolu, do ktérego wsrod wielu dziatan nalezy
prowadzenie diecezjalnej szkoty organistowskiej***. DIMK tworzg m.in. osoby;,
ktore byly i wciaz sa zwigzane z Wydziatem Teologicznym. Do tych wiasnie
0so6b zaliczamy R. Po$piecha czy ks. G. Pozniaka.

Wracajac do kierunkéw ksztalcenia w Diecezjalnym Instytucie Muzyki
Koscielnej kolejna wazna data to 1 wrzeénia 2013 r., kiedy utworzono kie-
runek podyplomowy organista. Jest adresowany dla absolwentéw szkot or-
ganistowskich oraz oséb posiadajacych kwalifikacje muzyka koscielnego
III kategorii. Celem ksztalcenia jest poszerzenie umiejetnosci w zakresie
gry organowej oraz rozwdj indywidualnych zainteresowan muzycznych*”.

1 wrzesnia 2015 r. dla dzieci klas 1-6 szkoly podstawowej utworzono kie-
runek Podstawowe ksztalcenie muzyczne — ogrodek muzyczny. Oprocz zasad
muzyki, ksztalcenia stuchu i emisji glosu, dzieci uczg si¢ wystepéw publicz-
nych, umiejetnosci skupienia, podzielnosci uwagi i dysponowania czasem oraz
wrazliwosci na otaczajace nas piekno. Zajecia odbywaja si¢ w trzech grupach
wiekowych. Po trzeciej grupie uczniowie zdaja na I rok na kierunek organista®".

Prowadzenie zespotéw instrumentalnych to dwuletni kierunek podyplo-
mowy, dzialajacy od 1 wrzesnia 2018 1. (do 1 wrzesnia 2016 r. jako kapelmistrz
orkiestry detej). Jest doskonalym przygotowaniem do prowadzenia zespotu
instrumentalnego. Podstawe ksztalcenia stanowi dyrygentura. Program zajec¢
obejmuje indywidualng nauke gry na instrumentach, ksztalcenie stuchu z ele-
mentami harmonii oraz czytanie partytur. Uczniowie tworzg koncertujacy ze-
spot instrumentalny. Studium jest adresowane do absolwentéw diecezjalnych

8 Por. G. PoZN1AK, Kierunki i program ksztalcenia w Studium Muzyki Koscielnej w Opolu,
w: TENZE (red.), Ksztalcenie organistéw. Biuletyn Stowarzyszenia Polskich Muzykdéw
Koscielnych nr 2, Opole — Lublin 2007, s. 79.

29 Por. J. CHUDALLA, Od studium organistowskiego do Diecezjalnego Instytutu Muzyki
Koscielnej w Opolu, s. 31.

»0Por. http://dimk.diecezja.opole.pl/kierunki/podyplomowy.html (14 V 2020).
! Por. http://dimk.diecezja.opole.pl/kierunki/ogrodek.html (11 V 2020).
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szkot organistowskich lub szkoét muzycznych II stopnia, posiadajacych swia-
dectwo m.in. 3-letniej nauki na instrumencie detym*?2.

Przedmiotem dwuletniego kierunku wokalistyka jest piosenka religijna. Dziata
on od 1 wrzesnia 2017 r. W czasie nauki uczen zdobywa m.in. podstawowe
umiejetnosci w zakresie zasad nauki, czytania nut, a takze umiejetnos¢ po-
stlugiwania sie swoim glosem, wyrazania emocji w $piewie, interakeji z instru-
mentem czy przygotowania programu koncertowego. Program ksztalcenia na
tym kierunku obejmuje zajecia z fortepianu, zasad muzyki, ksztalcenia stuchu,
emisji glosu, interpretacja tekstu, a takze takie przedmioty, jak repertuar czy
zespoly wokalne. Studenci wokalistyki ucza si¢ podstaw liturgiki oraz prawo-
dawstwa liturgicznego®”.

Diecezjalny Instytut Muzyki Koscielnej w Opolu ksztalci organistéw
w piecioletnim trybie nauczania. Pierwszy rok nauki przeznaczony jest na
uzupelnienie i uporzadkowanie wiedzy muzycznej. Mozliwe jest indywidu-
alne uksztaltowanie programéw nauczania. Od II roku rozpoczyna si¢ prak-
tyczne przygotowanie (np. zasady muzyki, ksztalcenie stuchu, historia muzyki)
muzyka koscielnego - organisty. Od III roku edukacji program nauczania
przewiduje harmonie. Tego przedmiotu naucza si¢ wymiarze teoretycznym
i praktycznym - taki tez jest egzamin dyplomowy. Uczniowie zapoznajg si¢
takze z choralem gregorianskim od strony teoretycznej. Z kolei na roku IV
i V znajomos$¢ repertuaru gregorianskiego ma miejsce w ramach obowiaz-
kowej praktyki w scholi gregorianskiej. Wéréd przedmiotéw wykladowych
V roku znajduje sie muzyka popularna. Jest to przedmiot praktyczny, dzigki
ktéremu uczniowie nabywaja podstawowa umiejetnos¢ akompaniowania
na fortepianie do religijnego repertuaru popularnego. Ponadto uczniowie
DIMK-u majg obowigzek uczestniczenia w dodatkowych zajeciach: roczniki
ITiIII - chér, IV iV - zajecia z praktyki muzyczno-liturgicznej prowadzone
przez zaproszonych gosci spoza szkoty**.

Kolejnym istotnym faktem bylo utworzenie na Wydziale Teologicznym
Uniwersytetu Opolskiego kierunku muzykologia - specjalnos¢ nauczycielska

2 Por. http://dimk.diecezja.opole.pl/kierunki/prowadzenie-zespolow-instrumentalnych.html
(11 V 2020).

253 Por. http://dimk.diecezja.opole.pl/kierunki/wokalistyka.html (11 V 2020).

»4Por. G. PozNIAK, Kierunki i program ksztalcenia w Studium Muzyki Kocielnej w Opolu,
s. 75-78.
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z edukacjg artystyczng. Sa to studia licencjackie stacjonarne. Wéréd wykladow-
cow, ktorzy tworzg ten kierunek znajduja si¢ m.in.: ks. dr Franciszek Koenig,
ks. dr hab. Grzegorz Pozniak, prof. UO, ks. dr Joachim Waloszek. Powotanie
tego kierunku bylo waznym wydarzeniem dla calego $srodowiska muzy-
kow koscielnych diecezji opolskiej”. Jako racje uzasadniajace powolanie na
Uniwersytecie Opolskim kierunku muzykologia podaje sig:

1. Kierunek muzykologia realizowany bedzie w ramach dziatalnosci
Instytutu Liturgii, Muzyki i Sztuki Sakralnej powolanego na Wydziale
Teologicznym w marcu 2009 r.

2. Kierunek muzykologia przy Wydziale Teologicznym bylby odpowiedzig
na wzrastajacg potrzebe kontynuowania edukacji dla absolwentow szkot
Opolszczyzny. Niezagospodarowane obszarem sg tu szkoty muzyczne
11 1I stopnia oraz absolwenci studiow muzyki koscielnej. Propozycja ta
jest zatem odpowiedzig na obecng polityke wspdtpracy Uniwersytetu
Opolskiego ze szkotami $rednimi wojewddztwa opolskiego.

3. Muzykologia nalezy do unikatowych i prestizowych kierunkéw uniwer-
syteckich. W Polsce tradycje muzykologii jako kierunku uniwersytec-
kiego nawiazuja do badan naukowych prowadzonych w najwigkszych
uczelniach (Krakéw, Warszawa, Lublin). W swojej specyfice kierunek
ten przyjmuje model teoretyczno-praktyczny, ktéry od lat jest realizo-
wany na muzykologii lubelskiej (KUL).

4. Studium Muzyki Koécielnej przy Wydziale Teologicznym dysponuje
na obecnym etapie bazg dydaktyczng (sale wyktadowe, instrumenty

- w tym organy piszczatkowe, biblioteka muzyczno-muzykologiczna
oraz plytoteka), ktorg mozna bedzie wykorzysta¢ dla celéw wniosko-
wanego kierunku.

5. Otworzenie studiéw licencjackich z muzykologii jest mozliwe w opar-
ciu o juz zatrudnionych pracownikéw naukowych. Niezbedne bedzie
jedynie zagospodarowanie godzin praktycznych (2-3 nauczycieli).
W proponowanym ksztalcie kierunek bytby gotowy do wspoétpracy

3 Por. TENZE, Kierunek Muzykologia - specjalno$¢ nauczycielska z edukacjg artystyczna na
Wydziale Teologicznym Uniwersytetu Opolskiego, w: TENZE (red.), Szkota organistowska
w Opolu w latach 1974-2014, s. 70.
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z innymi jednostkami uczelni (zajecia fakultatywne, kadra naukowo-
-dydaktyczna).

Badania naukowe prowadzone przez pracownikéw Instytutu Liturgii,
Muzyki i Sztuki Sakralnej WT UO od lat sg juz kojarzone w Polsce
z instytucja muzykologii uniwersyteckiej. Potwierdzeniem tego s3
liczne publikacje naukowe i pomoce dydaktyczno-muzyczne, przy-
gotowywane przez pracownikow tejze jednostki. Sq one rozpoznawal-
nym znakiem aktywnos$ci muzykologicznej i liturgicznej Uniwersytetu
Opolskiego w Polsce. Powstawanie wnioskowanego kierunku przyczy-
niloby sig¢ jeszcze do wigkszej promocji Uniwersytetu.

Wydzial Teologiczny od lat wspdtuczestniczy w miedzynarodowych
projektach badawczych w zakresie muzykologii i wykonawstwa mu-
zyki (wspolpraca z Hochschule fiir Katholische Kirchenmusik und
Musikpéadagogik w Ratyzbonie oraz miedzynarodowe kolokwia A new
paragigm of Christian liturgical music — projekty w ramach Funduszu
Wyszehradzkiego). Otwarcie wnioskowanego kierunku przyczynitoby
sie do zinstytucjonalizowania i intensyfikacji badan prowadzonych na
polu migedzynarodowym.

Tradycja $laska wypracowata w historii szczegolng prace organisty i na-
uczyciela muzyki z wyzszym wyksztalceniem. Zajmowal si¢ on (nawet
w najmniejszych wiejskich osrodkach) wykonawstwem muzyki oraz

podejmowal funkcje pedagogiczne w swoim $rodowisku. Dodatkowym
argumentem jest takze zapotrzebowanie srodowisk lokalnych na kul-
ture wysoka, szczegolnie w zakresie muzyki. W zwigzku z tym wnio-
skowany kierunek powinien posiada¢ uprawnienia pedagogiczne”*.

Jak wynika z przytoczonych argumentéw, powstanie muzykologii jest owo-
cem wieloletniej pracy srodowiska muzykéw koscielnych diecezji opolskiej
oraz probg rozwoju i kontynuacji $laskich tradycji muzyki religijne;j.

Warto podkredli¢, ze w Wiadomosciach Urzedowych Diecezji Opolskiej od

wielu lat ukazywaly si¢ sprawozdania z dzialalno$ci Diecezjalnego Instytutu

Muzyki Koscielnej, a takze liczne sprawozdania zwigzane z wydarzeniami

72

¢ Por. TENZE, Kierunek Muzykologia - specjalno$¢ nauczycielska z edukacja artystyczna na
Wydziale Teologicznym Uniwersytetu Opolskiego, s. 70-71.
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dotyczacymi muzyki koscielnej. Ostatni numer WUDO ukazat si¢ w 2013 r.,
w zwigzku z tym kolejne sprawozdania z dziatalno$ci DIMK-u ukazuja si¢
w Studiach Teologiczno-Historycznych Slgska Opolskiego.

Oprocz formacji intelektualnej w Diecezjalnym Instytucie Muzyki Koscielnej,
organista aby mogl spetni¢ wszystkie oczekiwania wynikajace z formacji inte-
lektualnej, musi takze posigé¢ znajomos¢ dokumentdw Kosciota dotyczacych
muzyki liturgicznej, zapoznac sie z ksiegami liturgicznymi, $piewnikami oraz
réznego rodzaju pomocami. Tylko w ten sposdb uformowany organista bedzie
zylliturgia, wlasciwie dobierat repertuar liturgiczny zgodny z duchem okresu
koscielnego czy konkretnego obchodu®”.

Organista nie moze dorywczo zajmowac si¢ graniem na organach w ko-
$ciele. Za ks. I. Pawlakiem mozna $mialo powtdrzy¢ stwierdzenie, ze fach or-
ganistowski nie jest tylko zawodem, lecz takze powolaniem, majgcym w sobie
znamiona charyzmatu i taski**®. Aby tak rzeczywiscie bylo, organista musi by¢
$wiadomy swojej misji i odpowiedzialnosci. Niech przypomniane fundamen-
talne zagadnienia zwigzane z formacje intelektualng organisty stang sie pomoca
do wypracowania konkretnych rozwigzan, aby postuga organisty byla trakto-
wana w sposob godny i odpowiedzialny.

1.2. FORMACJA DUCHOWA

Opracowanie planu formacyjnego organistéw juz pracujacych i ksztalcenie
nowych bp Franciszek Jop zlecil Diecezjalnej Komisji Liturgicznej. Swoje
sugestie wyrazil na posiedzeniu w 1968 r.>** Realizacja planu wygladata naste-
pujaco: odbywaly sie dni skupienia dla organistéw, ktérych tematyka skupiata
sie wokok:

1. Formacji muzycznej;

2. Formacji liturgicznej;

3. Formacji duchowe;j.

7Por. P. WISNIEWsKI, Zadania organisty w $wietle odnowionej liturgii po Soborze Watykanskim II,
w: TENZE (red.), Wokot postugi organisty w parafii. Materialy z I sesji naukowej dla organistow
i muzykéw koécielnych diecezji plockiej, Plock 2006, s. 7-20.

»8Por. I. PAwLAK, Nowe spojrzenie, Tarnéw 2014, s. 188.

29 AKOp, DKL t. II: Protokol posiedzenia DKL z 29 IIT 1968.
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Zajecia prowadzili wykladowcy seminarium i zapraszani muzycy
$wieccy. Uczestnicy spotkan za kazdym razem otrzymywali materiaty mu-
zyczne. Spotkania poprzedzaty krotkie nabozenstwa z okazjg do spowiedzi §w.*®

Kazdego roku cztonkowie Komisji Liturgicznej wygtaszali specjalne wyklady
liturgiczno-muzyczne na Goérze sw. Anny**'. Ponadto opracowano instrukcje
Spiew wiernych i funkcja organisty w nowym Ordo Missae*?. Zorganizowano
specjalne szkolenie, ktore poswiecone byto §piewom responsoryjnym po czyta-
niach wliturgii stowa, uczestnikom doreczono nuty do $§piewdw na poszczegdlne
okresy roku liturgicznego®”. Opracowano regulamin dla organistow, ktéry
okreslatich prawa i obowigzki, a zwlaszcza prawo do godziwego wynagrodzenia
i nalezytego urlopu**. Oprécz systematycznego doksztalcania i poglebiania
formacji organistow zrodzila sie takze potrzeba ich rozwoju duchowego.

Ten fakt mocno pokazuje, ze dla muzykow koscielnych, wyksztatconych,
réwnie wazne jest poglebienie indywidualnej formacji religijnej — naturalnie
powiazanej z wykonywana praca. Kazdy muzyk koscielny (organista czy
tez dyrygent) powinien by¢ wciaz otwarty na systematyczne ubogacanie si¢
poprzez wlasne studium i wszechstronne doksztalcanie na zjazdach, kursach
czy rekolekcjach?®. Muzyk koscielny, a w szczegdlnosci organista, narazony
jest na spowszednienie swojego zajecia. Powtarzalnos¢ Mszy $w. i nabozenstw
moze prowadzi¢ do bylejako$ci wykonywania powierzonych zadan.

W diecezji opolskiej zadbano réwniez o formacj¢ duchowa. Jedne z pierw-
szych rekolekeji dla organistéw po zakonczeniu Soboru Watykanskiego II
mialy miejsce na Gorze sw. Anny w dniach 4-7 lipca 1966 r.**® W nastep-
nym roku rekolekcje dla organistéw mialy charakter zamkniety i odbyly

260 Spotkania odbywaly si¢ gléwnie w Raciborzu, Nysie, Zabrzu, Kluczborku (rzadziej) oraz
w Opolu, programy spotkan zob. tamze, t. III, WUDO 24 (1969), nr 1, s. 90.

1 Poczatkowo organizowane wylacznie przez oo. franciszkanéw, od 1970 r. z pomoca czlonkéw
DKL i Komisji Muzycznej, por. WUDO 24 (1969), nr 11, s. 358.
%62 AKOp, DKL t. ITI: Instrukcja z 2 XI 1970, s. 5.

263 Szkolenie odbylo si¢ w Zabrzu i Opolu, 19-20 IV 1971, por. tamze, pismo do proboszczéw
diecezji, 10 IT 1971.

#4Regulamin dla organistéw Diecezji Opolskiej, 23 111977, WUDO 32 (1977), nr 3, s. 214-218;
por. H. J. SoBEczko, Nowy regulamin dla organistow, tamze, s. 233-239.

%65 Por. TENZE, Organista po Kongresie Eucharystycznym, Mwl-op 2 (1987), nr 2 (5), s. 1.
#6Por. E. Jop, Rekolekcje na Gorze $w. Anny — w domu pielgrzyma, WUDO 21 (1966), nr 4, s. 94.
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sie w dniach 19-22 czerwca 1967 r.*, a w nastepnym roku - w dniach
24-27 czerwca na Gorze $w. Anny**®. W 1969 r. bp Franciszek Jop dla
wszystkich organistow diecezji opolskiej zarzadzit Wielkopostne dni skupie-
nia, poswiecone liturgii Wielkiego Tygodnia, polaczone z okazja do spowie-
dzi swietej. Do wiadomosci zostaly podane nastepujace terminy: 10 marca
(Raciborz), 11 marca (Opole), 12 marca (Nysa), 13 marca (Zabrze)*®. Warto
podkresli¢, ze w Wiadomosciach Urzedowych Diecezji Opolskiej nie znajduja
sie informacje na temat kolejnych organizowanych dni skupienia za czaséw
postugi bpa Franciszka Jopa w latach 70 ubieglego wieku.

W 1977 r. biskupem ordynariuszem diecezji opolskiej zostal Alfons
Nossol. Podczas trwania jego postugi, diecezjalne Studium Organistowskie
urzadzalo dwa razy w roku, w Adwencie i w Wielkim Poscie, dni skupienia
dla organistow z terenu diecezji opolskiej. 2 kwietnia 1977 r. wielkopostny
dzien skupienia odbyl si¢ u sidstr de Notre Dame. Przedmiotem byly na-
stepujace zagadnienia: nowy regulamin dla organistéow diecezji opolskiej

- ks. H. J. Sobeczko; muzyka organowa jako czynnik ksztaltowania osobo-
wosci religijnej — ks. J. Kowolik; liturgia i $piewy w Triduum paschalnym
- ks. W. Kadziolka; problemy wspolpracy organisty i dyrygenta orkiestry
parafialnej — J. Ludwig i ks. J. Wieczorek; informacja o Sacrosongach -
ks. B. Kicinger*”®. Akcentem szczegdlnym tego spotkania byla sprawa do-
szkalania istniejacych w diecezji licznych orkiestr detych, ktére uswietniaja
wigksze kodcielne uroczystosci. Oprdécz 190 organistéw na szkolenie przybyto
takze ok. 30 dyrygentow orkiestr®”'.

%7Por. [brak autora], Rekolekcje zamknigte w roku 1967 na Gérze $w. Anny w domu pielgrzyma,
WUDO 22 (1967), nr 314, s. 94.

%8 Por. F. Jop, Rekolekcje w domu pielgrzyma w roku 1968 (Géra §w. Anny), WUDO 23 (1968),
nr 5,s. 127.

9 Por. TENZE, W sprawie dni skupienia dla organistow, WUDO 24 (1969), nr 3, s. 90.

#0Por. H. J. SoBeczko, Wielkopostny dzien skupienia dla organistéw diecezji opolskiej, WUDO
33 (1978), nr 3, 91-92.

21 Por. tamze, s. 92.
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W latach 80 XX w. zapoczatkowano adwentowe dni skupienia dla organi-
stow z podzialem na rejony”>. W 1985 r. mialy one miejsce w pieciu: Nysie
(30 XI), Zabrzu i Raciborzu (7 XII) oraz w Kluczborku i Opolu (14 XII).
Nabozenstwa mialy charakter pokutny. Duszpasterze do zgromadzonych orga-
nistow glosili homilie. Prowadzili je: ks. F. Pieruszka (Zabrze), ks. B. Kicinger
(Raciborz) i ks. J. Waloszek (Nysa, Kluczbork, Opole).

W dyskusji organisci nawigzywali do wcze$niejszych wystapien, a takze
podjeli takie problemy, jak:

»  piesn koscielna a piosenka religijna i wigzacy si¢ z tym odpowiedni

dobér repertuaru do liturgii;

o poszerzanie repertuaru i nauczanie nowych, odpowiednich pie$ni;

«  koniecznos¢ ujednolicenia wersji melodycznych niektdrych piesni;

« niezwloczna potrzeba remontu i konserwacji organéw w wielu para-

fiach diecezji opolskiej;

« opracowanie nowych - odpowiadajacych aktualnej sytuacji ekonomicz-

no-gospodarczej — stawek wynagrodzen dla muzykéw koscielnych?”.

Organisci zostali zaproszeni na wielkopostne dni skupienia i rekolekcje
w 1986 r. Zgodnie z harmonogramem zapowiedziano, ze odbeda si¢ one w:

o  Zabrzu, par. $w. Anny (15 III);

o Raciborzu, par. Wniebowziecia NMP (15 III);

«  Opolu, par. katedralna Swietego Krzyza (22 I11);

o Kluczborku, stary kos$ciot (22 III).

Podczas wielkopostnego dnia skupienia w 1986 r., po nabozenstwie po-
kutnym z homilig, prowadzonym przez miejscowych duszpasterzy, odbylt
sie krotki recital organowy w wykonaniu pracownikéw Studium Muzyki
Koscielnej w Opolu: mgr Erharda Ochmana (Zabrze i Racibérz) oraz mgr Alfreda
Baczkowicza (Opole). Tematem szkolenia liturgiczno-muzycznego byta oprawa

772 Szerzej na ten temat zob. R. PospiecH, Adwentowe dni skupienia, Mwl-op 1 (1986), nr 1,
s. 18-19; TENZE, Adwentowe dni skupienia dla organistow, Mwl-op 2 (1987), nr 1 (4), s.
21-22; TENZE, Adwentowe dni skupienia dla organistéw, Mwl-op 3 (1988), nr 1 (6), s. 19;
TENZE, Adwentowe dni skupienia, Mwl-op 5 (1990), nr 1 (10), s. 18-19; TENZE, Adwentowe
dni skupienia dla muzykéw koscielnych, Mwl-op 6 (1991), nr 1 (12), s. 20-21.

73 Por. J. KowoLik, Adwentowe dni skupienia dla organistow, Mwl-op 1 (1986), nr 1, s. 19.
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muzyczna liturgii Wielkiego Tygodnia w oparciu o nowo wydana pozycje
Zwyciezca $mierci — zawierajaca teksty, komentarze i najwazniejsze $piewy
na Wielki Tydzien, Triduum Paschalne i Oktawe Wielkanocy. W Zabrzu
i Raciborzu spotkania prowadzili ks. W. Kadziotka i ks. B. Kicinger, a w Opolu
ks. H.J. Sobeczko i H. Prochota, a w Kluczborku H. Prochota i R. Po$piech**.

W dniach od 21 do 24 kwietnia 1986 r. odbyly sie rekolekcje zamkniete dla
organistow. Spotkanie mialo miejsce w Domu Pielgrzyma na Gérze §w. Anny.*”
Prowadzit je ks. ]. Kowolik, a nauki glosili zaproszeni przez niego ksigza. Mysla
przewodnig wszystkich rekolekcyjnych nauk byto biblijne: Bracia trwali w na-
uce Apostotéow, we wspolnocie, w tamaniu chleba i w modlitwie (Dz 2,42).
Wieczor pierwszego dnia wypelnita czeska muzyka wielkanocna, stuchana
z plyt. Podczas rekolekcji ks. B. Kicinger w nauce nt.: Trwac w nauce Apostotow
zwrdcil uwage, ze trwac oznacza wiedzie¢, w co wierzymy i wedlug tej wiary
nalezy zy¢. Aby wiedzie¢, trzeba kazdego dnia czytaé i rozwazaé Pismo Swiete,
a przynajmniej z uwaga stuchac¢ codziennych czytan w kosciele. Nalezatoby
tez zna¢ podstawowa nauke Kosciola zawarta w dokumentach Soboru
Watykanskiego II, a wigc Konstytucje dogmatyczna o Objawieniu Bozym,
Konstytucje o liturgii $wietej, Konstytucje dogmatyczng o Kosciele, Dekret
o apostolstwie swieckich. Aby by¢ w biezagcym nurcie zycia Kosciola, trzeba
takze czyta¢ dostepng prase katolicka.

Druga nauke nt: Duch braterstwa i wspélnoty wsréd organistow wyglosit
ks. P. Klemens. Popotudniowg nauke nt. Organista stuzy wspélnocie wygtosit
ks. J. Kowolik. Kulminacja dnia byla wieczorna Msza $w., w czasie ktorej
organisci wykonali chéralng Msze E Schuberta Gdzie szuka¢ mam opieki.

Podczas srodowej Mszy $w. w uroczystos¢ $w. Wojciecha organisci za-
$piewali gregorianska Missa Lux et origo powstala w X w., a wiec w czasach,
w ktorych zyl i dzialal sw. Wojciech. Tego dnia organisci wystuchali konfe-
rencji ks. H. Komandera, dziekana gosciecinskiego, Organista i cnota rado-
sci. Kaznodzieja zwrdcit uwage, iz dobrze wykonywa¢ muzyke moga tylko
ludzie pelni wewnetrznej radosci. Kolejna nauke: Organista a Eucharystia
wyglosit dziekan gtogowecki, ks. M. Przydacz. Podkredlil on, Ze organista
jest stuga Eucharystii, wspottworzy ja i z niej czerpie sile. Podczas rekolekcji

#74Por. R. Po$piECH, Wielkopostne dni skupienia dla organistow, Mwl-op 1 (1986), nr 2, s. 18.
27 Por. [brak autora], Informacje, Mwl-op 1 (1986), nr 1, s. 23.
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zadbano o rozwdj duchowy organistéw, odprawiajac w Grocie Lurdzkiej
Droge krzyzowa, ktéra prowadzil ks. J. Kowolik. Organisci modlili sie za
siebie samych, za tych, ktérych zostawili w domu, za tych, ktérym choroba
nie pozwolifa przyjechac na rekolekcje, jak réwniez za wszystkich organistow.

Na kolejnym spotkaniu nauke o modlitwie wyglosil ojciec duchowny
Wyzszego Seminarium Duchownego w Nysie ks. M. Mroz. Jak podkreslit,
modlitwa organisty jest miernikiem wiary, i odwrotnie - jaka jest nasza wiara,
taka bedzie i nasza modlitwa. Modlitwy zanosimy do Boga, przez Chrystusa,
w Duchu Swietym. Kaznodzieja zwrdcit uwage na bogactwo tresci w modli-
twie Ojcze nasz. Na zakonczenie rekolekcji odprawiono Msze $w. dzigkczynna,
upiekszong $piewami naprzemiennymi i Missa de Angelis®®.

W dniach 6 i 13 grudnia 1986 r. odbywaly sie w pigciu rejonach diece-
zji opolskiej (Zabrze, Raciborz, Nysa — 6 XII, Opole, Kluczbork - 13 XII)
tradycyjne juz, adwentowe dni skupienia dla muzykéw koscielnych Slaska
Opolskiego. Zasadnicza cz¢s¢ adwentowego skupienia stanowily nabozenstwa
pokutne z homilig, ktérym przewodniczyli ks. B. Kicinger (Zabrze, Raciborz),
ks. S. Baldy (Opole) oraz ks. J. Waloszek (Nysa, Kluczbork). W Zabrzu
i w Opolu w ramach nabozenstwa wykonano krotki recital organowy, ktérego
wykonawcami byli: B. Tomala — absolwentka Studium Muzyki Koscielnej
w Opolu i J. Chudalla - wykladowca tegoz Studium, organista i dyrygent
Choru Katedralnego. Druga czes¢ spotkania wypelnita prezentacja nowego
mszalu, a przede wszystkim zawartych w nim $piewdéw (ks. B. Kicinger,
ks. J. Waloszek) oraz oméwienie probleméw zwigzanych z ich harmonizacja
(J. Siwy, H. Prochota)®”".

Réwniez w 1986 r. odbyly si¢ réwniez wielkopostne dni skupienia dla
organistow (21 III - Zabrze, Racibérz, Nysa i 4 IV - Opole, Kluczbork).
Rozpoczynajgce dzien skupienia nabozenstwa z homilig prowadzili:
ks. B. Kicinger (Zabrze, Racibdrz), ks. S. Baldy (Opole) oraz ks. J. Waloszek
(Nysa, Kluczbork). Kontynuowane byly zagadnienia dotyczace nowego mszatu
i nowych, w zwiazku z jego wprowadzeniem, zadan stojacych przed orga-
nistg. Omawiano tez problemy zwigzane z zyciem muzycznym w ko$cio-
tach diecezji opolskiej. Organisci otrzymali pomoce nutowe z harmonizacjg

776 Por. ]. DOLNY, Rekolekcje dla organistéw, Mwl-op 1 (1986), nr 2, s. 18-19.
77Por. R. Po$piecH, Adwentowe dni skupienia dla organistow, Mwl-op 2 (1986), nr 1 (4), s. 21-22.
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odpowiedzi i aklamacji mszalnych oraz Modlitwy Panskiej, ktore zostaty
zamieszczone w II tomie Choratu Opolskiego®”.

Rekolekgje dla organistéw na Gérze Sw. Anny odbyly sie takze w dniach od
27 do 30 kwietnia 1987 r. Byly one nakierowane na tajemnice ottarza w perspek-
tywie zblizajacego si¢ II Krajowego Kongresu Eucharystycznego. Rekolekcje
rozpoczely sie nabozenstwem, ktére prowadzit i wyglosil pierwszg nauke
ks. J. Kowolik. Nastepnego dnia nauke wyglosit ks. K. Ziaja z Bierawy, ktérym
mowil nt: Eucharystia - Zrédlo i szczyt. Ks. W. Skworc z Kozla w nauce nt.: Dom
modlitwy gdzie sprawuje si¢ Eucharystie powinien by¢ sposobny do modlitwy
zwrdcil uwage na to, ze organista jest rOwniez nauczycielem modlitwy. Jesli
za$ chce sie kogo$ nauczy¢, trzeba najpierw to samemu umiec.

O. Teofil Wylezol, proboszcz na Goérze Sw. Anny i dzialajacy muzyk
koscielny, wyglosil nauke: Poprzez Eucharystie glebiej poznac i przezyé
tajemnice paschalng. R. Pospiech zaprezentowal Missa Paschalis G. G.
Gorczyckiego, zwracajac uwage na wykorzystane w niej cytaty polskich
piesni wielkanocnych: Wesoty nam dzien dzis nastat, Wstat Pan Chrystus,
Chrystus Pan zmartwychwstal. Kolejnego dnia nauke rekolekcyjna wygtosit
ks. M. Plesniak z Rogéw, a temat brzmial: W Najswietszej Eucharystii za-
wiera si¢ cate dobro duchowe Kosciota - mianowicie sam Chrystus. Dzigki
Eucharystii udzielanej jest podtrzymywana mitos$é Boza i ludzi - to temat
nastepnej nauki, ktorg wygtosit ks. B. Kicinger. Praca organisty, jak pod-
kreélal, to nie tylko zawod czy praca dla utrzymania rodziny, ale ma by¢
to stuzba ludziom przychodzacym do kosciota®”.

Adwentowe dni spotkania odbyly sie réwniez 12 grudnia 1987 r., ale tylko
w dwoch miejscach: w Zabrzu (par. $w. Anny) iw Opolu (koscidl pw. $w. Sebastiana).
Mialo to zwigzek z przyjazdem zaproszonych gosci z Instytutu Muzykologii
Koscielnej KUL z Lublina: ks. J. Chwatka i M. Szymanowicz. Prelegenci za-
poznali zebranych z dzialalno$cig prowadzona przez ks. K. Chwatka, Katedry
Instrumentologii Instytutu Muzykologii Koscielnej KUL i charakteru podej-
mowanych w jej ramach prac. Dotyczyly one przede wszystkim historii i teorii

78 Por. TENZE, Wielkopostne dni skupienia dla organistow, Mwl-op 2 (1986), nr 2 (5), s. 17.
7 Por. J. DoLNY, Rekolekgje dla organistow diecezji opolskiej, Mwl-op 2 (1987), nr 2 (5), s. 17-18.
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budownictwa organowego. Przedstawiono zagadnienia zwigzane z remontem
i konserwacja organdw zabytkowych?*.

W 1988 r. wielkopostne dni skupienia dla organistow odbyly sie w dniach
12 marca (Zabrze, Racibdrz, Nysa) i 19 marca (Opole, Kluczbork). Na
uwage zastuguje fakt, ze pracownicy Studium Muzyki Koscielnej w Opolu
(ks. B. Kicinger — Zabrze, Raciborz, ks. J. Waloszek - Nysa, J. Chudalla
i R. Pospiech - Opole, Kluczbork) omdéwili zagadnienia zwigzane z przygo-
towaniem i doborem $piewdw podczas liturgii Mszy $w. Z istniejacych do
tego celu pomocy liturgiczno-muzycznych szczegdlng uwage zwrocono na
wydany na poczatku roku II tom Choratu Opolskiego®®'.

W 1988 r. w Kosciele przezywany byl Rok Maryjny. Nakreslit on tema-
tyke rekolekcji dla organistow. Podczas nauki ks. J. Kowolik podjat temat
pielegnowania kultu (szczegolnie liturgicznego) Matki Bozej w zyciu organi-
sty. Kolejng nauke nt.: Zanoszenie gorgcych présb do Boga i aby za wspomoze-
niem Najswietszej Bozej Rodzicielki wszyscy stali si¢ jedno, oraz o jednos¢ wsrod
organistow wyglosil ks. J. Rudek z Ostroznicy. Poruszono problem organisty
jako cztowieka modlitwy. Dbajac o swéj rozwéj duchowy i jednoczesnie wig-
czajac sie w Rok Maryjny, wieczorem organisci od$piewali nieszpory maryjne
oraz odmowili rézaniec*.

W latach 90. ubieglego stulecia réwniez odbywaly si¢ adwentowe i wielkopo-
stne dni skupienia dla organistow, jak rowniez rekolekcje zamkniete. Zwrocimy
szczegolng uwage na niektére z nich.

25 kwietnia 1990 r. odbyty si¢ rekolekcje dla organistéw, w nieco odmien-
nych warunkach niz na Gorze $w. Anny. Mialy one miejsce w Mochowie
kolo Glogéwka. Tematem przewodnim rekolekcji byto: Spdjrzcie na Niego,
a rozpromienicie si¢ radoscig (Ps 34). Rekolekcje odbywaly sie rzeczywiscie
w duchu prawdziwej radosci. Poruszono kilka istotnych tematéw zwigzanych
z pracg organistowska:

e sprawy organizacyjne wrzesniowej pielgrzymki choréw na Gore $w. Anny;

«  problem stabej frekwencji na rekolekcjach;

20 Por. TENZE, Adwentowe dni skupienia dla organistow, Mwl-op 3 (1988), nr 1 (6), s. 19.

21 Por. R. Pos$piEcH, Wielkopostne dni skupienia dla organistéw, Mwl-op 3 (1988), nr 2 (7),
s. 19-20.

#2Por. S. OZGA, Rekolekeje dla organistow diecezji opolskiej, Mwl-op 3 (1988), nr 2 (7), s. 20-21.
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« rezygnacja z zawodu organisty z powodu niskich zarobkéw oraz brak
poszanowania pracy organisty przez wiernych i duchowienstwo;
« stan muzyki w kosciotach diecezji opolskiej**.

Z kolei adwentowe dni skupienia dla muzykow koscielnych diecezji opolskiej
odbyly si¢ 15 grudnia 1990 r. w nastepujacych miejscowosciach: Opole (kate-
dra pw. Swietego Krzyza), Zabrze (par. pw. $w. Anny), Raciborz (par. pw. NMP).
W kazdym z tych miejsc odprawione zostalo nabozenstwo pokutne z homilia
i okazjg do spowiedzi $wigtej. Czg$¢ szkoleniows, poswiecong tym razem
koscielnym zespolom $piewaczym ze szczeg6lnym uwzglednieniem schol
liturgicznych, prowadzili wyktadowcy SMK w Opolu: ks. B. Kicinger (Zabrze
i Raciborz) oraz J. Chudalla (Opole)?*.

Diecezjalna Komisja do spraw Muzyki Koscielnej wraz ze Studium Muzyki
Koscielnej przy Instytucie Teologiczno-Pastoralnym, filii KUL w Opolu po raz
pierwszy zorganizowala Diecezjalny Dzient Muzyki Koscielnej, ktéry odbyt sie
8 lutego 1992 r. z udzialem $wiatowej stawy choéru chlopiecego Regenburger
Domspatzen pod dyrekcja ks. Georga Ratzingera*.

W dniach od 28 kwietnia do 30 kwietnia 1992 r. doroczne rekolekcje dla
organistéw odbyty sie w Mochowie. My$la przewodnia bylo: Zycie i dzier
powszedni organisty. Poruszono m.in. sprawy zawodu organistowskiego cig-
gle w niewystarczajacym stopniu traktowanego w kategoriach powofania®®.

II Diecezjalne Dni Muzyki Koscielnej zostaty urzadzone w dniach 30 kwiet-
nia - 3 maja 1993 r. Na program tych dni zlozyty si¢ koncerty chéru chto-
piecego Les Petits Canteurs de la Cote aAzur z Grasse (Francja) i orkiestry
kameralnej Collegium Musicum Panstwowej Szkoly Muzycznej w Opolu®®’.
To byta ostatnia wzmianka w WUDO na temat odbywajacych sie inicjatyw
muzycznych w diecezji opolskiej w latach 90. Kolejna pojawia sie dopiero na
poczatku XXI w.

3 Por. TENZE, Rekolekcje dla organistow diecezji opolskiej, Mwl-op 5 (1990), nr 2 (11), s. 19-20.

24 Por. R. Po$piEcH, Adwentowe dni skupienia dla muzykéw koscielnych, Mwl-op 6 (1991),
nrl(12),s.20-21.

5 Por. A. NossoL, Diecezjalny dzien muzyki koscielnej w Opolu, WUDO 47 (1992), nr 4/5, s. 141.

#6Por. S. 0zGa, Rekolekgje dla muzykow kosécielnych, Mwl-op 7/8 (1993/1994), nr 1-2 (14-15),
s. 32.

#7Por. G. STRZEDULA, II Diecezjalne Dni Muzyki Koécielnej, WUDO 47 (1993), nr 6, s. 248-249.
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Na poczatku XXI wieku mialy miejsce obchody XXX-lecia dzialalno-
$ci Studium Muzyki Koscielnej, ktére zainicjowano 29 listopada 2003 r.
Adwentowym Dniem Skupienia, ktéremu cze¢sci modlitewnej przewodni-
czyt ks. J. Waloszek. Z kolei 28 lutego 2004 r. odbyl sie Wielkopostny Dzien
Skupienia dla muzykéw koscielnych, ktéry poprowadzit o. Iwo Siekierka OFM.
Czes¢ modlitewna zostala poprzedzona wykladem popularyzujacym chorat
gregorianski. Calos¢ zakonczyla prezentacja metody pracy z orkiestrg deta,
ktora przygotowal i poprowadzit Ernest Malik — dyrygent orkiestry parafialnej
ze Starych Budkowic*®.

W ostatnich latach dni skupienia maja miejsce w jednym z kosciotéw Opola,
natomiast rekolekcje, wspolne dla muzykow koscielnych diecezji opolskiej
i gliwickiej, na przemian w Kamieniu Slaskim i w Rudach®”’. Niestety, spra-
wozdania z tych wydarzen nie s juz tak szczegétowo archiwizowane.

Adwentowe dni skupienia prowadzili na ogoét duszpasterze muzykéw ko-
$cielnych z innych diecezji. Spotkanie formacyjne odbywaty si¢ w sobote przed
pierwszg niedziela Adwentu w kosciele pw. $w. Sebastiana w Opolu. W latach
2007-2011 go$¢mi duszpasterstwa byli: 1 grudnia 2007 r. — ks. dr Wiestaw
Hudek (Katowice); 29 listopada 2008 r. — ks. mgr-lic Piotr Debski (Legnica);
28 listopada 2009 r. - ks. dr hab. Ratislav Adamko (Stowacja); 27 listo-
pada 2010 r. - ks. dr Mariusz Biatkowski (Poznan); 26 listopada 2011 r. —
ks. dr hab. Piotr Wisniewski (Ptock). Z kolei wielkopostny dzien skupienia
prowadzit na ogét ks. prof. dr hab. Grzegorz Pozniak. Odbywal si¢ on w soboty
przed I i1l niedzielg Wielkiego Postu w réznych miejscach. W 2008 r. byly to:
Stare Kozle, Nysa (par. $w. Franciszka), Gorazdze oraz Sternalice; w 2009 r.:
Piotrowice Wielkie, Prudnik (par. Milosierdzia Bozego), Ligota Turawska
oraz Kuniéw; w 2010 r. wielkopostny dzien skupienia odbyt sie 20 lutego
i prowadzit go Krajowy Duszpasterz Muzykéow Koscielnych o. Nikodem Kilnar
OSPPE. Muzyce koscielni diecezji opolskiej spotkali sie w kosciele akademic-
ko-seminaryjnym pw. $w. Jadwigi w Opolu. W 2011 r. skupienie wielkopostne
odbylo sie w klasztorze Annuntiata w Raciborzu oraz w klasztorze sidstr szkol-
nych de Notre Dame w Opolu. Wreszcie w 2012 r. muzyce koscielni diecezji

28 Por. G. PoZNI1AK, Sprawozdanie z dzialalnosci Studium Muzyki Koscielnej przy Wydziale
Teologicznym UO za rok szkolny 2003/2004, WUDO 59 (2004), nr 12, s. 614-615.
9 Por. R. Po$piEcH, Studium Muzyki Koécielnej w Opolu, Mwl-op 1 (1986), nr 1, s. 11.
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opolskiej spotkali si¢ w Sanktuarium na Gdrze §w. Anny*". Od 2013 r. - wraz
ze zmiang diecezjalnego duszpasterza muzykoéw koscielnych diecezji opol-
skiej, ktorym zostal ks. Piotr Kierpal — dni skupienia odbywajg si¢ w parafii
Whiebowzigcia NMP w Opolu-Gostawicach.

Tradycja duszpasterstwa muzykow koscielnych diecezji opolskiej sa takze
rekolekcje wakacyjne. Prowadzone s3 one wspdlnie z duszpasterstwem diecezji
gliwickiej (odpowiedzialny: ks. dr Franciszek Koenig). Do 2010 r. odbywaty
sie one w Kamieniu Slazskim, w 2011 r. w Rudach Raciborskich, w 2012 r.
w Gluchotazach®!. Ze strony diecezji opolskiej od 2012 r. odpowiedzial-
nym za ich organizowanie jest diecezjalny duszpasterz muzykoéw, ktérym
jest ks. Piotr Kierpal. Wspdlnie z duszpasterzem muzykéw diecezji gliwic-
kiej — ks. Adamem Kozakiem, zorganizowali rekolekcje w 2013 r. w Rudach,
w 2014 r. w Glgbinowie, w 2015 r. w Glebinowie, w 2016 r. w Nysie, w 2017 r.
w Rudach, w 2018 r. w Kamieniu Slqskim, w 2019 r. i w Kokotku. Z uwagi
na stan epidemiczny w Polsce w 2020 r., rekolekcje, ktére mialy sie odby¢
w Glebinowie zostaly przeniesione do Plawniowic. Trwaly one tylko jeden
dzien. W 2021 r. ponownie odbyly si¢ w Glebinowie.

Obecnie to Diecezjalny Instytut Muzyki Koscielnej wychodzi naprzeciw
potrzebom duchowym organistow, organizujac dla nich: adwentowe i wiel-
kopostne dni skupienia oraz rekolekcje zamkniete. Rekolekcje maja zawsze
wymiar duchowy. Dni skupienia to préba odpowiedzi na aktualne problemy
zwigzane z funkcjonowaniem muzyki w przestrzeni liturgicznej (m.in. formy
doksztalcenia zespotow $piewaczych i ich dyrygentdw, rola orkiestry detej), ale
rowniez postulaty zglaszane przez srodowisko muzykow koscielnych (m.in. brak
uregulowan dotyczacych czasu pracy i wysokosci wynagrodzenia organisty)*2.

Celem?” Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej w Opolu jest ksztal-
cenie muzykow koscielnych, przygotowanie uczniéw do samodzielnego wy-
konywania funkcji organisty koscielnego oraz animatora zZycia muzycznego
w parafii. Oprdcz tego prowadzi dziatalno$¢ pozytku publicznego, eduka-
cyjna, duszpasterska, organizacyjng, koncertowa i promocyjna w obszarze

*0Por. tamze, s. 253.

21 Por. tamze, s. 253.

P2 Wyczerpujgce informacje dotyczace dni skupienia znajdujg sie w: B. KICINGER, Ksztalcenie
organistow w diecezji opolskiej, s. 71-84.

% Szerzej zob. http://www.dimk.diecezja.opole.pl/2011-12-13-23-15-30/zadania.html (10 V 2020).
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kultury muzycznej. Diecezjalna szkota organistowska w ciagu swojej dziatal-
nosci wyksztalcila ponad 250 dyplomowanych organistow oraz dyrygentow
zespolow $piewaczych.

1.3. REGULAMIN DLA ORGANISTOW

Postuga organisty w parafiach diecezji opolskiej wymagala usystematyzowa-
nia. Dlatego tez 23 lutego 1977 r. zostalo wydane zarzadzenie podpisane przez
wikariusza kapitulnego bp Wactawa Wyciska®*. Regulamin dla organistow
diecezji opolskich byl pierwszym takim dokumentem na skale ogdlnopolska,
z ktérego w pozniejszym czasie korzystaly inne diecezje w Polsce. W kolejnych
latach Regulamin ulegal zmianom.

W osmiu rozdzialach Regulaminu dla organistow diecezji opolskiej zostaly
zawarte najwazniejsze kwestie dotyczace pracy organistow. Rozdzial I po-
daje, ze organista jest pracownikiem koscielnym i podlega zwierzchnosci wla-
dzy diecezjalnej i rzqdcy parafii, w ktérej pracuje. Jego funkcja jest funkcjg
liturgiczng®”. Rozdzial I okresla warunki przyjecia na stanowisko organi-
sty. Moze go zajmowac praktykujacy i wierzacy katolik. Oprocz tego podaje
sie, ze musi on posiada¢ odpowiednie kwalifikacje zawodowe?®. Rozdzial
III uszczegdtawia, jakie dokumenty powinien przedstawi¢ rzadcy kosciota
organista starajacy si¢ o prace. Wsrdd nich znajduja si¢: Zyciorys, prosba
o przyjecie, $wiadectwo chrztu lub $lubu koscielnego, §wiadectwo kwalifika-
cyjne, $wiadectwo moralnosci oraz opinie z poprzedniego miejsca pracy*”.
W rozdziale IV znajdujemy informacje, co nalezy do obowiazkéw organi-
sty. Jest on zobowigzany do okazywania szacunku rzadcy kosciola, a takze
pielegnowania muzyki i §piewu ko$cielnego w parafii. Powinien grac i $pie-
wa¢ piesni oraz utwory zgodnie z przepisami liturgicznymi podczas wszyst-
kich nabozenstw. Otacza¢ z wielkg troska i prowadzi¢ (lub zalozy¢) zespoly:
chor koscielny, schole, zespoly instrumentalne, troszczy¢ sie o rozwdj bi-
bliotek muzycznych wszystkich zespotéw. Dba¢ o sprzet muzyczny: organy

YW, Wycrsk, Regulamin dla organistow diecezji opolskiej, WUDO 32 (1977), nr 7-8, s. 214-218.
2% Por. tamze, s. 214.
2% Por. tamze, s. 214.
27 Por. tamze, s. 214.
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i instrumenty bedacy wlasnoscig parafii. Nieustannie powinien podnosi¢
swoje kwalifikacje zawodowe i uczestniczy¢ w dniach skupienia, rekolekcjach,
w innych ¢wiczeniach i kursach dla organistow. Swoim postepowaniem
jest zobowiazany dawa¢ przyklad dobrego zycia katolickiego, rodzinnego
i regularnie przystepowa¢ do sakramentow $wietych®®. V rozdzial okresla,
w jaki sposéb organista ma by¢ wynagradzany. Wynagrodzenie otrzymuja
z kas kos$cielnych parafii, przy ktdrej pracuja. Za czynnosci ujete w umowie
organista nie moze przyjmowac bezposrednio ofiar od wiernych*”’. Regulamin
w rozdziale VI zajmuje sie¢ kwestig urlopu organisty. Przystuguje mu prawo do
urlopu zgodnie z obowigzujacym Kodeksem Pracy. W miar¢ mozliwosci na
czas swojego urlopu organista przedstawia zastepce, z ktérym rzadca parafii
uzgadnia sprawe wynagrodzenia. Za zgoda rzadcy parafii organista moze mie¢
jeden dzien wolny w tygodniu po ostatniej Mszy $§w. poranne;j*®. Rozdziat VII
formuluje zasady wypowiedzenia i zatatwienia spraw spornych. Podkresla, ze
kazda ze stron ma prawo wypowiedzenia umowy o prace. Wypowiedzenie
umowy musi by¢ zlozone na pismie, przy swiadku. Wszystkie ewentualne
spory, ktére powstang migdzy pracodawca a pracownikiem, rozstrzyga ksiadz
dziekan w pierwszej instancji, w drugiej Komisja Diecezjalna ds. Spiewu
i Muzyki Koscielnej, natomiast w trzeciej biskup ordynariusz®'. W rozdziale
VIII Regulaminu znajduja si¢ uwagi koncowe™

Najnowszy Regulamin dla muzykéw koscielnych diecezji opolskiej zo-
stal wprowadzony z dniem wejscia w zycie statutéw I Synodu Diecezji
Opolskiej, czyli 29 czerwca 2005 r.** Zostal on podpisany przez abp. Alfonsa
Nossola. Dokonat on zmiany w Regulaminie z 1977 r.

Nowy Regulamin stanowi podstawe harmonijnego ulozenia wzajemnych
relacji migdzy rzagdcami parafii (jako pracodawcami) a muzykami koscielnymi

%8 Por. tamze, s. 215.

2% Por. tamze, s. 215-216.

300 Por, tamze, s. 216-217.

*! Por. tamze, s. 217-218.

3028zczegdlowa tres¢ Regulaminu dla organistow diecezji opolskiej por. W. Wycisk, Regulamin
dla organistow diecezji opolskiej, WUDO 32 (1977), nr 7-8, s. 214-218.

3% A. NossoL, Regulamin dla muzykéw koscielnych diecezji opolskiej, 28 VI 2005, w: H. J. SoBECZKO
L IN. (red.), Pierwszy Synod Diecezji Opolskiej (2002-2005). Statuty i aneksy, Opole 2005,
s.297-301.
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(jako pracobiorcami). Podyktowany jest troska o nalezyty stan $piewu kosciel-
nego i religijnej kultury muzycznej diecezji opolskiej***. Regulamin odnosi si¢
do prawa kanonicznego, diecezjalnego prawa ustanowionego przez I Synod
Diecezji Opolskiej, prawa cywilnego, uwzglednia normy wynikajace z prawa
konkordatowego zawartego pomiedzy Rzeczpospolita Polska a Kosciolem
katolickim w 1993 r.*”* Ze wzgledu na wyksztalcenie muzyczno-liturgiczne,
w diecezji opolskiej istniejg dwie kategorie muzykéw koscielnych:

o kategoria I — wyzsze wyksztalcenie muzyczne oraz dyplom muzyka

koscielnego;
o kategoria II - ukonczone Studium Muzyki Koscielnej*®.

Fakt wypowiedzenia umowy o prace nalezy zglosi¢ w Referacie ds. Muzyki
Koscielnej Kurii Diecezjalnej w Opolu*”. Powodem do wypowiedzenia pracy
muzykowi koscielnemu moze by¢ m.in.:

«  wystepowanie przeciw nauce i dyscyplinie Ko$ciofa;

« samowolne uchylanie sie od naleznych obowigzkow;

+  konfliktowanie parafii;

o karalnos¢ przez sagdownictwo panstwowe;

o  brak odpowiednich kwalifikacji zawodowych*®.

Wszelkie ewentualne sprawy sporne rozstrzyga:

«  wramach przepiséw koscielnych - diecezjalna Podkomisja ds. Muzyki
Koscielnej;

o wramach przepiséw panstwowych — Kodeks Pracy oraz odpowiednia
instancja.

Powyzszy regulamin dla muzykéw koscielnych zostal tak skonstruowany,
aby zapewni¢ organistom realizacje swoich zadan. Regulamin ma obowiazywa¢
we wszystkich parafiach diecezji opolskiej, aby w ten sposéb uporzadkowac

% Por. tamze, pkt 1.
3% Por. tamze, pkt 2.
3% Por. tamze, pkt 8.
%7 Por. tamze, pkt 18.
3% Tamze, pkt. 19.
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relacje migdzy rzadcami parafii a organistami. Warto doda¢, ze byt on fun-
damentem do utworzenia Regulaminu dla muzykéw koscielnych obowiagzu-
jacego we wszystkich polskich diecezjach.

Zatem przygotowaniem i uwspélczesnieniem ogélnopolskiego regula-
minu podjeto sie Stowarzyszenie Polskich Muzykéow Koscielnych podczas
zjazdu czlonkow Stowarzyszenia, ktéry odbyt sie w Koszalinie w dniach
11-13 wrzesnia 2007 r. Wtedy to wlasnie omawiano szerzej status organisty
w diecezjach, ale takze formy zatrudnienia organisty, umowy i inne kwestie
prawne zwigzane z tg liturgiczng funkcja’®. Zostata przygotowana propo-
zycja regulaminu i opublikowana w 3. numerze Biuletynu Stowarzyszenia
Polskich Muzykéw Koscielnych. Debata nad przedstawionym projektem
Regulaminu odbyla si¢ podczas kolejnego zjazdu Stowarzyszenia w dniach
9-11 wrze$nia 2008 r. w Licheniu. Zostal wypracowany dokument, ktory, jak
napisal ks. A. Reginek — Prezes SPMK, stanowi pewng kodyfikacje wszyst-
kich kwestii zwigzanych ze statusem i dziatalnoscig muzykéw koscielnych
w zakresie ogolnopolskim®®. Regulamin zostal zatwierdzony 10 wrzesnia
2008 r. przez Stowarzyszenie Polskich Muzykéw Koscielnych. Otrzymal on
nazwe Normy ogélne dotyczgce muzykow koscielnych postugujgcych w diece-
zjach Kosciota katolickiego w Polsce*"'. Prace nad dokumentem kontynuowata
Komisja Episkopatu Polski ds. Kultu Bozego i Dyscyplin Sakramentéw. 11
maja 2009 r. Normy ogolne dotyczgce muzykow koscielnych postugujgcych
w diecezjach Kosciota katolickiego w Polsce zostaly bez zadnych zmian za-
twierdzone. Dokument ten pelni dwojaka role: przedktada ogélnopolskie
regulacje dotyczace postugi muzykéw koscielnych, bedac jednoczesnie
wzorcem dla tego rodzaju regulamindw diecezjalnych, ktére powinny zosta¢

3 Zob. G. Pozniak, Kwalifikacje i kategorie organistow, w. TENZE (red.), Postuga organisty.
Biuletyn nr 3 Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koécielnych, Opole - Lublin 2008, s. 40.

310 A. REGINEK, Slowo wstepne, w: G. PoZN1AK (red.), Muzyk kos$cielny. Biuletyn nr 4
Stowarzyszenia Muzykéw Koscielnych, Opole - Lublin 2009, s. 5-6.

11 Zob. Normy ogélne dotyczace muzykéw koscielnych postugujacych w diecezjach Kosciota
katolickiego w Polsce, w: G. POZNIAK (red.), Muzyk koscielny. Biuletyn nr 4 Stowarzyszenia
Muzykéw Koscielnych, s. 55-57.
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z czasem ponownie promulgowane, a przynajmniej skorygowane w punk-
tach niezgodnych z dokumentem ogélnopolskim?".

1.4. WYDAWNICTWA MUZYCZNO-LITURGICZNE

Wielki wktad w ksztaltowanie sie zycia religijnego na Slgsku Opolskim
wniosly modlitewniki i §piewniki. Pierwsze z nich zaczely pojawiac si¢ juz
w XVI w.*"* Najwiecej modlitewnikéw pojawilo sie w okresie miedzy 1840
a 1914 r’"* Wydawane byly w jezyku polskim, niemieckim oraz czeskim.
Autorami tych publikacji zazwyczaj byli proboszczowie, ktérzy wydawali je
na potrzeby swoich parafii’®. Jak podkresla ks. Helmut J. Sobeczko, swiadczy
to o wielkiej gorliwosci i inwencji 6wczesnych duszpasterzy, ktorzy wysoko cenili
drukowane materialy i pomoce pastoralno-liturgiczne'.

Modlitewniki i $§piewniki na Slagsku Opolskim spelniaty nie tylko role czy-
sto religijna, ale takze narodowa. Zastepowaly drukowane w Polsce nabozne
ksigzeczki, do ktorych dostep byt utrudniony®”. Najpopularniejszym modli-
tewnikiem-$piewnikiem w diecezji opolskiej jest Droga do nieba ks. Ludwika
Skowronka, o ktérym szczegétowo pisalismy w II rozdziale. Warto przypomniec,
ze ma on ponadstuletnig tradycje i nadal nie traci na popularnosci. Odpowiada
na potrzeby dwujezycznego duszpasterstwa na Slagsku Opolskim, dlatego tez
zbidr ten wydawany jest od poczatku w dwdch jezykach: polskim i niemiec-
kim. Bp Franciszek Jop przypisywal wielka role modlitewnikowi Droga do
nieba w utrzymywaniu wysokiej kultury religijnej. Nie pozwalal rozprowadza¢
na terenie diecezji innych modlitewnikéw, oprocz wspomnianego?*®.

*2Por. G. POZNIAK, Postuga organisty w Kosciele w Polsce w $wietle nowych norm ogélnych
dotyczacych muzykow koscielnych postugujacych w diecezjach Koéciota katolickiego w Polsce,
LitS 16 (2010), nr 2, s. 435-442.

13 Por. H. J. SOBECZKO, Pierwsze wydanie modlitewnika Droga do nieba na tle dwczesnej lite-
ratury dewocyjnej i jego kolejne redakcje, w: R. PIERsKAEA (red.), Stulecie Drogi do nieba
ks. Ludwika Skowronka, Opole 2003, s. 48.

4 Por. T. OcHOT, Modlitewniki gérnoslaskie do 1914 r., RTSO 1 (1969), s. 357-408.

5 Por. H. J. SOBECZKO, Pierwsze wydanie modlitewnika Droga do nieba, s. 48.

316 Tamze, s. 48.

37 Por. W. OGRODZINSKI, Dzieje pismiennictwa $laskiego, Wroctaw 1946, s. 113.

*1¥ Por. J. MIKOLAJEC, Pasterska dziatalno$¢ biskupa Franciszka Jopa, w: P. GORECKI (red.),
Zycie i postuga biskupa Franciszka Jopa (1897-1976), Opole 1992, s. 232.
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Warto wspomnie¢, ze ks. L. Skowronek jest takze autorem zbioru melodii
do niemieckiej wersji modlitewnika, Weg zum Himmel, zatytulowany Melodien
zu dem von Pfarrer Ludwig Skowronek — Bogutschutz herausgegeben katolischen
Andachtsbuche Weg zum Himmel, nebst einem Anbang weiterer Melodien
bekannter kirchlicher Texte.

Jedno z wazniejszych polskich wydan Drogi do nieba mialo miejsce z okazji
Wielkiego Jubileuszu Chrzescijanistwa w 2000 r.*** Prace redakcyjne rozpo-
czeto juz w 1996 r. i prowadzita je m.in. Diecezjalna Komisja ds. Liturgii,
Duszpasterstwa Liturgicznego i Muzyki Koscielnej diecezji opolskiej i gli-
wickiej, w sktad ktorej weszli: A. Baczkowicz, J. Chudalla, ks. B. Kicinger,
R. Po$piech, ks. P. Tarlinski, ks. J. Waloszek i inni**.

Ks. Joachim Waloszek podaje cele i kryteria, ktore przyswiecaly zespo-
towi redakcyjnemu cze$ci muzycznej tworzacej modlitewnik Droga do
nieba. W kontekscie religijnej tradycji muzycznej, ktora redaktorzy chca pie-
legnowac i wzbogaca¢ mozna wymienic:

przejecie dziedzictwa $piewdw religijnych pielegnowanych w Polsce,
zwlaszcza na Slasku, szczegélnie z zachowaniem prawie w calosci re-
pertuaru starej Drogi do nieba i repertuaru choratu opolskiego;
wprowadzenie podstawowego kanonu $piewow gregorianskich;
uwzglednienie podstawowych $piewéw obrzedowych (Spiewy Triduum
Paschalnego, $piewy pogrzebowe, $piewy zwigzane z liturgia sakra-
mentow itp.);

wzbogacenie $piewnika o nowa twdrczos¢, opartg o reforme posobo-
rowg ($piewy czesci statych Mszy sw. w jezyku polskim, §piewy naprze-
mienne, $piewy psalmodyczne, kantyki biblijne), zwlaszcza o repertuar
zawarty w Spiewniku liturgicznym i $piewniku Exultate Deo;
dowartosciowaniu §piewu zwigzanego z liturgia godzin (hymny,
psalmy, kantyki);

uwzglednienie piesni liturgicznej dziecigcej (w mniejszym stopniu);
wprowadzenie zapisu nutowego $piewow;

319 Zob. R. P1ERsKALA, Najnowsze modlitewniki Droga do nieba, w: TENZE (red.), Stulecie
Drogi do nieba ks. Ludwika Skowronka, s. 135-141.

20Por. J. WALOSZEK, Uwagi na temat czeéci $piewnikowej nowego wydania Drogi do nieba, w:
R. PIERSKAEA (red.), Stulecie Drogi do nieba ks. Ludwika Skowronka, s. 143.
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«  wprowadzenie nowej numeracji (z podaniem starej);

« wprowadzenie metryczek wskazujacych na autoréw i zrédlo $piew-
nikowe $piewu;

 ustalenie i ujednolicenie wersji melodycznej tekstowej (gtéwnie w opar-
ciu o Spiewnik liturgiczny);

«  uwzglednienie kompletu zwrotek piesni (na 0gét) i numerowanie zwrotek;

« uporzadkowanie repertuaru wedtug nowych kryteriéw doboru $piewow
zwlaszcza pod katem ich przydatnosci do Eucharystii*'.

W nowym wydaniu Drogi do nieba zamieszczono prawie 1000 $spiewdw:
tradycyjnych, mszalnych, a takze piesni zwigzanych z okresami roku litur-
gicznego i nabozenstwami. W sktad tego wydania wchodza nowe kompozycje
z okresu posoborowego oraz grupa $piewow gregorianskich.

Inng pomocg wydawnicza, ktdrej uzywa si¢ w diecezji opolskiej, ale takze
w pozostalych diecezjach w Polsce, jest Agenda liturgiczna, ktdra jest zbiorem
modlitw, nabozenstw i blogostawienstw przydatnych w sprawowaniu liturgii
i nabozenstw pozaliturgicznych w ciggu calego roku liturgicznego. Kolejne
wydanie pochodziz 2013 r. W przedmowie do najnowszego wydania Agendy
liturgicznej biskup opolski i gliwicki podkreslaja, ze przy wydawaniu ksigg die-
cezjalnych zawsze uwzgledniano niezwykle bogate tradycje i zwyczaje, a zwlasz-
cza modlitwy i spiewy religijne dawniej archidiecezji wroctawskiej, Iwowskiej,
krakowskiej i innych diecezji, z ktérych pochodzg nasi wierni. Zawsze przyswie-
cata redaktorom troska, aby zmiany zachodzgce w Zyciu spoteczno-religijnym nie
powodowaly zaniku dobrych tradycji i nie pomniejszaly bogatych i réznorodnych
form zycia religijnego w naszych parafiach®*.

Omawiajgc pomoce wydawnicze diecezji opolskiej (modlitewniki i $piew-
niki), nie sposéb nie wspomniec o Ksigzce kalwaryjskiej, znanej obecnie pod
nazwa Kalwaryjka Gory sw. Anny**. To jeden z najbardziej znanych modlitew-
nikow i §piewnikéw na ziemi Slgska Opolskiego. Stuzy on pielgrzymom, ktérzy
przybywaja na liczne uroczystosci kalwaryjskie, odpusty na Gérze sw. Anny.

321 Por. tamze, s. 144.

*22Por. J. KopPIEC, A. CzAJA, Przedmowa, w: H. J. SoBECzKoO (red.), Agenda liturgiczna. Wydanie
nowe i poszerzone, Opole 2013, s. 5-6.

2 Na temat historii kalwaryjki i innych modlitewnikéw powstatych na Gorze $w. Anny - zob.
J. GORECKI, Pielgrzymi szlak na Goére $w. Anny, Katowice 2003, s. 210-214.

90



ROZDZIALII

Jak podkresla bp Andrzej Czaja w Przedmowie do Kalwaryjki: razem z Drogg
do nieba jest obecny w tak wielu domach ludzi wierzgcych nie tylko na Slgsku
Opolskim. Modlitwy, teksty i komentarze do stacji Drogi KrzyZowej, nabozen-
stwa Drézek Najswietszej Maryi Panny, liczne piesni ksztattowaly przez wieki
ducha poboznosci i pielgrzymowania bardzo wielu pokole# katolikéw, pomagaly
w zanoszeniu do Boga présb i podzigkowan**.

Warto podkresli¢ rowniez dziatalno$¢ wydawnicza prowadzong w diecezji
opolskiej przez Studium Muzyki Koscielnej. Jego specyfika sa rézne formy
dziatalnosci naukowej i wydawniczej. W pierwszym zakresie na podkreslenie
zastuguja szczegoélnie badania nad dziejami religijnej kultury muzycznej na
Slasku (m.in. organizowanie sesji naukowych, kontakty z krajowymi i zagra-
nicznymi o$rodkami naukowymi). W drugim poziomie jest przede wszystkim
opracowywanie publikacji i pomocy liturgiczno-muzycznych (np. IV-tomowy
Chorat Opolski czy biuletyn Muzyka w liturgii, przeksztalcony w 1995 r. w ogol-
nopolski periodyk Liturgia Sacra. Liturgia — Musica - Ars).

W wyniku posoborowej reformy liturgicznej przeredagowano diecezjalny
modlitewnik, wzbogacajac go nowymi piesniami. Ta okolicznos¢ oraz kryteria
stawiane akompaniamentowi organowemu wptynety na opracowanie nowego
choratu. Pierwszy tom Choratu Opolskiego ukazat si¢ w 1985 r. Wiekszo$¢
$piewow zharmonizowal Alfred Baczkowicz - organista kosciota katedralnego
w Opolu oraz Janusz Siwy — organista kosciola NMP w Bytomiu. Zapis mu-
zyczno-tekstowy zaproponowat redaktor T. Musialek. Starano si¢ o mozliwe
proste opracowania harmoniczne. Pierwszy tom Choratu Opolskiego obejmuje
prawie trzysta $piewow okresu Adwentu, Narodzenia Panskiego, Wielkiego
Postu i Wielkanocy. Obok numeracji porzadkowej, podano w nawiasach kwa-
dratowych numer danego $piewu z modlitewnika Droga do nieba. W sgsiedz-
twie nut umieszczono jedynie tekst pierwszej zwrotki piesni. Od tej zasady
odstapiono wyjatkowo przy $piewach lacinskich, gdzie podano wszystkie
zwrotki. Korzystanie z Choratu zaklada odpowiednia formacje liturgiczng*>.

Jak podaje bp Alfons Nossol w Przedmowie do t. I Choratu opolskiego:
Chorat Opolski nawigzuje z pewnoscig do dawnych tradycji wydawniczych

34 Por. A. CzAJA, Przemowa, w: Kalwaryjka Gory $w. Anny, Gora $w. Anny 2018, s. 5.
32 Por. Komisja REDAKCYJNA CHORAEU OPOLSKIEGO, Stowo wstepne, w: Chorat opolski, t. I,
Opole 1985, s. 7-8.
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na Slgsku i pragnie je kontynuowaé. Wykonywany w naszych kosciotach
spiew ludowy, do dzis bardzo Zzywy i masowy, w przesztosci odegrat istotng role
w umacnianiu zycie religijno-narodowego®*.

Drugi tom Choratu Opolskiego ukazal si¢ w 1987 . i zostal w calosci poswie-
cony $piewom mszalnym, z uwzglednienie melodii i tekstow nowego Mszatu
oftarzowego. W pierwszej czesci znalazty sie §piewy stopnia pierwszego: dia-
log kaptana z ludem, aklamacje, Modlitwa Panska w jezyku polskim i facin-
skim. Nastepnie umieszczono obok siebie obszerny wybdr melodii $piewow
miedzylekcyjnych z uwzglednieniem podzialu na poszczegélne okresy roku
liturgicznego. Podano takze dziesie¢ melodii modlitwy powszechnej. Spiewy
Ordo Missae, nalezace do $piewdw stopnia drugiego: Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus i Agnus Dei, prezentuja w Chorale dziewie¢ cyklow mszalnych w je-
zyku polskim i trzy msze gregorianskie.

Ostatnig czes¢ II tomu stanowia: $piewy procesyjne na wyjscie, przygo-
towanie daréw i Komunig $w., nastepnie $piewy uwielbienia po Komunii
$wietej oraz $§piewy na zakonczenie Mszy $wietej. Podobnie jak przy pierwszej
czesci Choratu Opolskiego, pracami redakcyjnymi II tomu kierowata komisja
redakcyjna skladajaca sie z zespolu wyktadowcow Studiow Muzyki Koscielnej
przy Diecezjalnym Instytucie Pastoralnym w Opolu, filii KUL, oraz cztonkow
Diecezjalnej Komisji ds. Muzyki koscielnej. Wigkszo$¢ opracowan harmo-
nicznych jest dzietem kilku oséb i czynnych organistow diecezji opolskiej:
A. Baczkowicza, J. Chudalli, H. Prochoty i J. Siwego™.

IIT tom Choratu opolskiego ukazal si¢ w 1989 r. Podejmuje on dalsze te-
maty liturgicznego $wietowania: uswiecenie dnia (liturgia godzin), swieta
Panskie okresu zwyklego i rézne formy nabozenstw ku czci Chrystusa
Pana. Opracowanie wszystkich $piewow liturgii godzin wykraczato poza
zamierzenie kolegium redakcyjnego Choratu, dlatego tez ograniczono si¢ do
podania muzycznej wersji tekstow Jutrzni i Nieszporéw niedzieli I tygodnia.
W Chorale Opolskim nie moglo zabrakna¢ nieszporéw $wiatecznych i ma-
ryjnych z psalmami w przektadzie Franciszka Karpinskiego. Sporo trudnosci

326 A. NossoL, Przedmowa, w: Choral opolski, t. I, Opole 1985, s. 5.

327 Por. Komisja REDAKCYJNA CHORAEU OPOLSKIEGO, Stowo wstepne, w: Choral opolski, t. I1,
Opole 1987, s. 7-8.
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sprawilo autorom ustalenie wersji melodycznych psalméw. Innym problemem
$piewanego oficjum byta akcentuacja.

W II czgsci Choratu Opolskiego zebrano i zestawiono najbardziej znane
piesni na poszczegolne $wigta Paniskie okresu zwyklego. Ostatnia grupa $pie-
wow, zebranych pod tytutem Nabozeristwa Patiskie, przedstawia bogaty wybor
réznych nabozenstw ku czci Chrystusa Pana w Naj$wietszym Sakramencie,
Serca Pana Jezusa, Chrystusa Najwyzszego Kaplana, a takze w czasie nabo-
zenstw okoliczno$ciowych, np. powolaniowych. Niektdre piesni tej grupy
nadaja si¢ do $piewania podczas Mszy wotywnych, procesji komunijnych
i uwielbienia po Komunii §w.**®

Czwarty tom Choratu Opolskiego, ktory ukazal si¢ w 1993 r., poswigcony jest
$piewom zwigzanym z kultem Matki Bozej (czes$¢ 11 1I) i $wietych Panskich
(III czgs¢). Piesni obydwu tych grup wystarczylo na dos¢ pokazny tom, zawie-
rajacy w sumie 281 piesni (189 piesni maryjnych, 92 piesni ku czci §wietych).
To $wiadczy o tym, Ze piesni te zajmujg bardzo wazne miejsce w repertuarze
ludowej piesni religijnej na Slasku Opolskim. Pie$ni maryjne géruja liczbowo
nad jakakolwiek inng grupg pie$ni opublikowanych w poprzednich tomach
Choratu Opolskiego.

Poboznoéé maryjna od wiekéw zwigzana jest ze Slaskiem Opolskim, dla-
tego nie moglo zabrakna¢ modlitw, wezwan, litanii i piesni ku czci Bozej
Rodzicielki. Szczegdlng okazja do ich wykonywania sg $wigteczne i wotywne
Msze ku czci Matki Bozej, pielgrzymki, nabozenstwa ku czci Bozej Rodzicielki,
zwlaszcza Godzinki, nabozenstwa majowe i rézanicowe. Ponadto IV tom
Choratu wzbogacono o kilkanascie nienotowanych nigdzie dotad piesni
o $wietych zwlaszcza tych, ktérzy sg szczegélnie czczeni na Slasku Opolskim.

Nad calo$cig prac czuwala, tak jak to bylo przy poprzednich wydaniach,
Komisja Redakcyjna. Zdecydowana wiekszo$¢ opracowan harmonicznych
jest dzietem dwdch muzykow koscielnych: J. Siwego z Bytomia i J. Chudalli

328 Por. Komrisja REDAKCYJNA CHORAEU OPOLSKIEGO, Stowo wstepne, w: Choral opolski, t. I11,
Opole 1989, s. 7-8.
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z Opola®®. Stronie liturgicznej przewodniczyt ks. H. ]. Sobeczko, za§ muzycznej
ks. J. Kowolik (I tom) i ks. J. Waloszek (II-IV tom)33°

Wieloletnia tradycja wydawnictw Choratu zostala podjeta réwniez we
wspolczesnych czasach. Zbiorem, na ktdry trzeba zwréci¢ uwage, jest publi-
kacja Piesni koscielne na orkiestre detg. Akompaniament organowy. Ukazata
sie ona w II czesciach. Pierwsza zostala wydana w 2000 r. Tych dwéch opra-
cowan podjat sie Joachim Kinder, muzyk koscielny z Bazan, niewielkiej pa-
rafii z dekanatu kluczborskiego w diecezji opolskiej, zas strong techniczng
zajal sie ks. Ryszard Kinder. Zbior sklada si¢ z dwodch uzupelniajacych sig
czesci. Pierwsza przeznaczona jest dla organisty i stanowi opracowanie har-
moniczne do $piewéw wraz z tekstami, natomiast drugg stanowig ksigzeczki
dla cztonkéw orkiestry detej. Repertuar zostal podzielony na pie¢ czesci:
okres Bozego Narodzenia (z jedna pie$nig adwentowy), okres Wielkanocy
(dodano jedna piesn pasyjng), uroczystos¢ Trojcy Swietej, pogrzeb chrze-
$cijanski oraz czeéci stale Mszy $w., do ktérych wiaczone sa odpowiedzi do
Modlitwy wiernych. Zbiér zamykaja dwa opracowania hymnu Te Deum lau-
damus. Umieszczono kilka piesni w jezyku niemieckim, ktérych uwzgled-
nienie odzwierciedla §laska rzeczywisto$¢ liturgiczng. W zakresie najbardziej
istotnym, muzycznym, oparto sie na choratach: Gillara, Hoppego, $laskim
(katowickim) i opolskim. Wiele harmonizacji, co godne jest podkreslenia, jest
autorstwa J. Kindera. Zbior ten jest przeznaczony dla orkiestr detych, dlatego
warto, aby koscielni dyrygenci siggali po ten warto$ciowy i bardzo starannie
wydany zbidr aranzacji $piewdw koscielnych®'.

Cztery lata pozniej, w 2004 r., ukazala si¢ II cze$¢ Piesni koscielnych
na orkiestre detq. Akompaniament organowy. Kolejne wydanie doczekato
sie kontynuacji rowniez w formie ksigzeczek instrumentalnych oraz cho-
ratu dla organisty. Zbioér zostal podzielony na trzy czes$ci. W pierwszej zo-
staly skomasowane pieéni do 0séb Trdjcy Swietej, pie$ni eucharystyczne,

329 Por. Komisja REDAKCYJNA CHORALU OPOLSKIEGO, Stowo wstepne, w: Choral opolski, t. IV,
Opole 1993, s. 7-8.

30 Por. R. Po$pIECH, Towarzyszenia organowe do piesni z Drogi do nieba/Weg zum Himmel
ks. L. Skowronka, w: R. PIERsKALA (red.), Stulecie Drogi do nieba ks. Ludwika Skowronka,
s. 101-113.

331 Por. . CHUDALLA, Wprowadzenie, w: J. KINDER (opr. muz.), Pie$ni ko$cielne na orkiestre
deta. Akompaniament organowy, t. I, Opole 2000, s. 5-6.
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piesni do Serca Pana Jezusa, a takze na poswiecenie ko$ciota. Wybdr repertu-
aru zostal podyktowany wzgledami de facto praktycznymi. Drugg czes¢ obej-
muja piesni o Najswietszej Maryi Pannie. Po nich (w trzeciej czesci) zostaty
powtorzone (z poprzedniego wydania) czesci state Mszy $w. oraz odpowiedzi
ludu do niektérych melodii modlitwy wiernych. Ten zabieg edytorski wynika
z praktyki uczestnictwa zespotu detego podczas akgji liturgicznej. Grajacy
muzycy posiadajg w jednej ksigzeczce takze te $piewy i nie musza korzystac
z dwoch wydan. Piesni koscielne na orkiestre detg. Akompaniament organowy
wplywa na wzbogacanie plesniowego repertuaru orkiestr detych, ale czyni to
réwniez z poszanowaniem zasad poprawnej harmoniki, nie unikajac przy tym
pewnych $mialych rozwigzan brzmieniowych?*.

W 2008 r. w Opolu zostal opublikowany Chorat Droga do nieba. Uzywany
jest on w diecezji opolskiej, ale takze w gliwickiej. Zostal wydany przez
Miedzydiecezjalng Komisje ds. Liturgii, Duszpasterstwa Liturgicznego
i Muzyki Koscielnej Diecezji Gliwickiej i Opolskiej. Jest on szczegélnym do-
pelnieniem i zwieniczeniem dziela, jakim bylo nowe, jubileuszowe wydanie
$piewnika i modlitewnika Droga do nieba®*. Stal si¢ on zbiorem organowym
akompaniamentu dla wszystkich zawartych w nim §piewéw, dlatego nosi taki
sam tytul, jak wspominany wcze$niej modlitewnik i §piewnik®*.

Nieoceniong pomocg dla organistow jest Psallite Domino Sapienter — zbiér
melodii psalméw responsoryjnych, aklamacji przed Ewangelia, modlitwy wier-
nych, III formy aktu pokutnego, §piewéw Amen konczacych modlitwe eucha-
rystyczng. Stanowi niejako kontynuacje $piewnika, ktory ukazat sie w2018 r.,
jednak tym razem jako opracowanie organowe. Prac redakcyjnych podjat
sie zespot muzykow koscielnych z diecezji gliwickiej i opolskiej w sktadzie:
ks. Joachim Waloszek, Alfred Baczkowicz, Michal Blechinger, Maciej Lamm,
Mateusz Mandalka, Hubert Prochota, Bogdan Stepien — konsultujac sie z gro-
nem organistow spoza obydwu diecezji. Psallite to przede wszystkim pomoc
w codziennej pracy dla organistéw i muzykéw koscielnych. Spiewnik, ktéry
ukazat si¢ w 2019 1., stanowi niejako kontynuacje pierwszego wydania z 2004 r.

332Por. tamze, s. 3.

3 Por. A. NossOL, J. WIECZOREK, Przedmowa, w: Choral Droga do nieba, t. I, Opole 2008, s. 4.

#4Por. P. BOROWIAK, Rola muzyki w formacji do kaplanstwa. Studium teologiczno-muzykolo-
giczne na przyktadzie Wyzszego Miedzydiecezjalnego Seminarium Duchownego w Opolu,
Opole 2019, s. 151.
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W wydanym przez Wyzsze Seminarium Duchowne w Nysie-Opolu $piew-
niku Psallite Domino Sapienter po dokonaniu krytycznej selekeji zebrano
i uporzagdkowano bogaty repertuar typicznych melodii do zmiennych tekstow
Officjum Divinum (réwniez tekstow Mszy $w.), rozproszonych w réznych
publikacjach $piewnikowych i choralowych. W 2005 r. ukazal si¢ akompa-
niament organowy autorstwa A. Baczkowicza i H. Prochoty do tych licznych
melodii mszalnych zebranych w dwie czesci tego $piewnika (Psallite Domino
Sapienter. Akompaniamnet organowy, Opole 2005). Do harmonicznego
opracowania pozostata pierwsza czg¢$¢ $piewnika, zawierajaca melodie do
liturgii godzin. Tego dzieta podjat sie organista katedralny z Gliwic Bogdan
Stepien, autor wielu opracowan harmonicznych w nowym Chorale Droga
do nieba. Zamystem autora bylto stworzenie akompaniamentu w prostym
czteroglosowym ukfadzie. Wzorem dla tych opracowan modalnych staly si¢
gléwnie akompaniamenty H. Potirona i F. Raczkowskiego, za$ dla hymnow
utrzymanych w stylistyce dur-moll oraz melodii psalméw, responsoriéw, kan-
tykow i modlitw wstawienniczych — niemiecki zbiér Orgelbuch zum Gotteslob,
a takze tworczo$¢ J. S. Bacha. Jednak naczelng zasadg ksztaltujaca nastepstwa
akordéw poszczegolnych opracowan stanowi bezwzgledne podporzadkowanie
zmiany funkcji i harmonicznej, poprawnej akcentuacji stowa’.

Najnowsze wydanie Psallite Domino Sapienter zawiera nowe, dotad ni-
gdzie niepublikowane melodie, zwtaszcza psalmoéw responsoryjnych. Catosé
podzielona jest na pie¢ okresow liturgicznych, a takze swieta maryjne. Kilka
melodii jest tez w opracowaniu na chér czteroglosowy lub na organy
z towarzyszeniem choru.

W wielu parafiach diecezji opolskiej w ostatnich dziesig¢cioleciach zaczeto
krzewi¢ z nowym zapalem cze$¢ do Matki Bozej Fatimskiej, wpisujac na
stale w program religijnych praktyk nabozenstwa, czuwania fatimskie, na-
bozenstwa pierwszych sobot miesigca oraz pielgrzymki do sanktuariow fa-
timskich. W zwiazku z tym pojawilo si¢ tez naturalne zapotrzebowanie na
teksty modlitw, rozwazan, piesni, ktére odpowiadatby trescig i forma tego
rozkwitajgcego kultu. Tym potrzebom prébuje wyjs¢ naprzeciw przygotowany
przez zespot liturgistow, pastoralistow i muzykow koscielnych, modlitewnik

3% Por. [brak autora], Wstep, w: Psallite Domino Sapienter. Akompaniament organowy, t. II,
Opole 2012, s. 5.
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i $piewnik fatimski pt. Fatimskiej Pani***. Ukazal si¢ on w 2012 r. w trzech
wersjach: wydanie normalne, wydanie z duzym drukiem oraz akompania-
ment organowy do modlitewnika i §piewnika fatimskiego. Zespdt redakcyjny
pracowal pod kierunkiem ks. Joachima Waloszka.

Modlitewniki, $piewniki, Chorat Opolski czy inne pomoce wydawnicze s
nieoceniong pomocg w postudze muzykow koscielnych pracujacych w die-
cezji opolskiej. Cieszy rowniez fakt, ze znalazty one zastosowanie w Kosciele
powszechnym (np. Adenda liturgiczna, Psallite Domino Sapienter). Trzeba
podkredli¢, ze wciaz ukazujg si¢ nowe badz tez kolejne, poprawione wyda-
nia modlitewnikow-$piewnikow, ktore sa wzbogacone o nowy repertuar lub
ulepszone opracowanie harmoniczne piesni wykonywanych podczas liturgii.

2. SCHOLA LITURGICZNA

Konstytucja o liturgii $wietej Soboru Watykanskiego II postuguje si¢ po-
jeciem zespot spiewaczy, jednakze nie precyzuje tego okreslenia. Instrukcja
Musicam Sacram uzywa szerszego zestawu pojec: chor koscielny, kapela oraz
schola cantorum (zespét spiewakéw). Wedlug ks. A. Zajaca, na podstawie
Musicam Sacram schole mozna zdefiniowac¢ jako zespot Spiewajgcy wraz z lu-
dem jednoglosowo, podtrzymujgcy spiew zgromadzenia, albo zespot ztozony
z dzieci (najczesciej dziewczqgt) spiewajgcy samodzielnie jedno - lub wielo-
glosowo, albo zespot wykonujgcy chorat gregoriatiski (schola gregoriariska)*.
Z kolei literatura omawiajac zaangazowane w posoborowej liturgii zespoty
$piewacze, wymienia schole obok chéru. Spotykamy réwniez trudno zro-
zumiale nastgpujace zestawienie: chdr, schola, zespdt Spiewaczy, kapela®.
Ponadto wymienia si¢ chor razem ze schola cantorum, powierzajac im te same
zadania, a takze ten sam repertuar®”.

Historycznie rzecz ujmujac, schola byta miejscem ksztalcenia muzycz-
no-liturgicznego kantoréw pod przewodnictwem pierwszego $piewaka.

36 Por. J. KoPIEC, A. CzAJA, Przemowa, w: Fatimskiej Pani, Opole 2012, s. 5-7.

37 A. Zajac, Chor i schola w liturgii — wymagania Kosciola i ich realizacja w Polsce, LitS 6
(2000), nr 1 (15), s. 45-46.

¥ Por. R. TYRALA, Soborowa odnowa muzyki koscielnej w Polsce, Krakéw 2000, s. 141.
339 Por. tamze, s. 140.
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Byta w pierwszym rzedzie szkota®. Stad wlasnie jej nazwa - schola. Jedynym
repertuarem scholi przez dtugie wieki historii Ko$ciota byt chorat gregorianski.
Schola to lacinski termin okreslajacy szkote — oznaczajacy w pierwszym
rzedzie miejsce nauczania, ale jednoczesnie grupe ludzi, ktérzy byli zwolen-
nikami doktryny i pogladéw ich nauczyciela®'. Stownik wspétczesnego jezyka
polskiego podaje, ze schola to istniejgcy zwykle przy parafii chérek uczniow-
ski, Spiewajgcy piesni religijne, psalmy itp.*** Podobna definicja znajduje si¢
w Praktycznym stowniku wspétczesnej polszczyzny. Czytamy tam, ze schola to
funkcjonujgcy przy parafii mtodziezowy chorek spiewajqgcy piesni koscielne®”.
Muzyka stanowi integralng cz¢s¢ sprawowania nadprzyrodzonych tajemnic,
dlatego jest waznym elementem przekazywania przezywania wiary, ktore
dokonuje si¢ w katechezie”***. Racjg istnienia scholae cantorum jest liturgia*®,
albowiem liturgia chrzescijanska jest w swej istocie $piewana. Jest przestrzenia
muzycznej wypowiedzi, sposobem oddania Bogu naleznej chwaly i czci.
Instrukcja Musicam Sacram wyznacza scholi liturgicznej dwa kierunki
muzycznej dziatalnosci. Pierwszym z nich jest poprawne wykonywanie tych
czesci, ktore do niej naleza. Drugim za$ — wspomaganie wiernych w §piewie**s.
Rola scholi jest zawsze $cile liturgiczna, a jej udzial w celebrze wyznacza dukt
liturgii. Jej obecnos¢ w liturgii jest stuzbg, a dla samych $piewakéw pomoca,
aby wejs¢ w $wiat liturgicznych znakow*V. Liturgia poprzez swoje teksty i ob-
rzedy staje sig szkolg wiary, modlitwy, moralnosci i wspolnoty**®. Definicja scholi
liturgicznej nie zaweza repertuaru i nie dokonuje zadnych wykluczajacych

*0Por. K. DoLa, Dzieje Koéciota na Slqsku, t. I: Sredniowiecze, Nysa 1993, s. 98.

*1Por. A. JoUGAN, Stownik ko$cielny lacinsko-polski, Poznan 1958, s. 609.

*2B. DuNaJ (red.), Stownik wspdlczesnego jezyka polskiego, t. IV, Krakow 2000, s. 283. Stownik
wyrazoéw obcych PWN nie zawiera hasta schola. Por. E. SooL (red.), Stownik wyrazéw
obcych, Warszawa 2002, s. 998. Podobnie réwniez stowniki jezyka polskiego PWN.

¥3H. ZGOrkowa (red.), Praktyczny stownik wspotczesnej polszczyzny, t. XXXXIX, Poznan 2002,
s. 99.

4P, TARLINSKI, Muzyka jako element aktywizacji w katechezie, w: R. CHALUPNIAK, J. KOSTORZ,
W. Spyra (red.), Aktywizacja w katechezie - szansa czy zagrozenie?, Opole 2002, s. 198.

*5Por. R. TYRALA, Duchowos¢ liturgiczna zespotdw §piewaczych, Anamnesis 9 (2003), nr 3 (34),
s.77.

36 MS 19.

347 Por. G. SKOP, Spiew i muzyka w mszach z udzialem dzieci, RBL 30 (1977), nr 2-3, s. 135.

8], PALINSKI, Odnowa liturgiczna w Polsce dzisiaj, w: P. KURZELA, A. LISKOWACKA (red.),
Umilowa¢ Chrystusa. Program duszpasterski na rok 2002/2003, Katowice 2002, s. 208.
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specyfikacji (np. ze wzgledu na wiek i pte¢ $piewakéw), a sama schola wpi-
suje si¢ w wielowiekowgq historie scholae canotrum, nawiazuje do rzymskiej
tradycji muzycznej*®. Spiew tak zdefiniowanej scholi liturgicznej wznosi si¢ ku
jednemu Panu; wdzigk i pigkno wyrazane przez schole sq ofiarowywane Bogu
przez wszystkich: stanowig chrystologiczny i trynitarny Spiew wznoszony przez
zgromadzenie; sg symbolem, w ktérym wszyscy sie odnajdujq i z ktorego wszyscy
odnoszg pozytek, nawet jesli nie wszyscy osobiscie i bezposrednio uczestniczg
w jego wykonywaniu. Jest to swoiste profiecere omnibus, takze pod postacig
duchowego i artystycznego wychowania i udoskonalenia®®.

Musicam Sacram poleca, aby przy parafiach czy nawet najmniejszych ko-
$ciotach tworzy¢ chocby niewielkie schole®'. Ojcowie Soboru Watykanskiego I1
pisza: w ziemskiej liturgii ze wszystkimi zastepami niebieskich duchéw spiewamy
Panu hymn chwaty. Wspominamy ze czcig swigtych i spodziewamy sig, ze Bog
dopusci nas do ich grona®>.

Zespoly $piewacze na Slasku Opolskim byly aktywne przez cate wieki
historii Kosciola. Z pewnoscia zywa byla praktyka wieloglosowego $piewu
chéralnego®’. Mozna przypuszczad, ze charakterystyczne dla tych obszarow
polaczenie dwdch postug: organisty i nauczyciela, owocowalo m.in. scholami
(w znaczeniu zespotu §piewaczego). Po Soborze Watykanskim II podjeto proby
rozbudzenia i ukierunkowania liturgicznego ruchu $piewaczego.

Na Slagsku Opolskim schole mialy bogata tradycje. W szkotach muzycznych
istnialy takie przedmioty, jak chorat gregorianski, liturgika, prawodawstwo
muzyki sakralnej czy literatura muzyki liturgiczne;j.

24 stycznia 1968 r. bp Franciszek Jop podpisal Statut Diecezjalnej Komisji
Liturgicznej. Pkt 9 rozdzialu VII brzmi: Wspélpracowaé z Diecezjalng Komisjg
ds. Muzyki Koscielnej przez popieranie szkolenia zespotow Spiewaczych,
a przynajmniej grup wiernych, przygotowanych do poprawnego spiewania

*Por. G. POZNIAK, Schola liturgiczna. Studium teologiczno-muzykologiczne na przykladzie
diecezji opolskiej, Opole 2006, s. 88.

0. B1rr, Teologiczne refleksje nad muzyka sakralng, ComP 21 (2001), nr 2 (122), s. 36.

3SIMS, nr 19.

352KL, nr 8.

33 Por. J. MORA@WSKI, Muzyka w szkotach brzeskich w XVIw., w: R. HEck (red.), Sredniowieczna
kultura na Slgsku, Wroclaw 1977, s. 157-161; TENZE, Uwagi o wielogtosowej praktyce wy-
konawczej na Slasku, Muz 11 (1966), nr 2, s. 45-53; R. Po$pPIECH, Muzyka wieloglosowa
w celebracji eucharystycznej na Slasku w XVII i XVIII wieku, Opole 2004.
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i recytowania tekstow mszalnych, tak statych, jak i zmiennych**. Owocem pracy
Diecezjalnej Komisji Liturgicznej bylo opublikowane w 1970 r. Pouczenie
o nowych obrzedach Mszy swigtej. Z kolei 22 lutego 1976 r. bp Franciszek Jop
przypomnial o scholach w zwiazku z Zarzgdzeniem w sprawie polskich i ta-
ciniskich spiewow w odnowionej liturgii. Czytamy w tym dokumencie m.in., ze
w mniejszych parafiach spiewy taciriskie na przemian z ludem niech wykonujg
jednogtosowe zespoly spiewacze (schole)*>.

W diecezji opolskiej powotano réwniez dekanalnych referentow liturgicznych
i organizowanie dla nich szkolen i kurséw, w ramach ktérych wyktady wygta-
szali profesorowie liturgiki z diecezji i spoza niej. Pierwszy taki kurs odbyt si¢
w 1965 r. Najprezniej doksztalcanie i formacja muzykow koscielnych miata miej-
sce w latach 70. ubieglego wieku. W dalszym ciagu na réznych szczeblach byly
organizowane komisje, kursy, szkolenia, spotkania formacyjne i rekolekcje**.

Za jeden z najstarszych zespolow (jesli nie najstarszy w diecezji opolskiej)
moze zosta¢ uznana schola z Gory §w. Anny. Pierwsze wzmianki o tym ze-
spole siegaja 1965 r. Jej dyrygentem do 1970 r. i pdzniej ponownie w latach
1982-1985 byl o. Teofil Wylezot OFM (w latach 1985-1999 schole prowadzita
Leokadia Jelito — corka organisty z Géry sw. Anny)*”. Z kolei poczatkow
lat 70 XX w. siega schola parafii Nowa Cerekwia w dekanacie Kietrz*®. Jedna
ze starszych scholi liturgicznych w diecezji opolskiej jest zespol dzialajacy
w parafii éw. Andrzeja w Ujezdzie Slaskim. Jego poczatki wigza sie z powsta-
niem diecezji i siegaja 1971 r. Mlodsze s3 natomiast schole, ktore $piewaja
w kosciotach filialnych tejze parafii (Stary Ujazd, Niezdrowice — powstaly na
poczatku lat 90.). Na ogoél prowadzacymi zespoty sa osoby z grona starszej
miodziezy. Jak podaje ks. Szygula, jedna z prowadzgcych zaczela swojg kariere,
kiedy byta w 7 klasie podstawowki, a zakoriczyta po zamgzpéjsciu®>.

**FE Jop, Statut Diecezjalnej Komisji Liturgicznej, WUDO 23 (1968), nr 4, s. 95.

35 TENZE, s. 178-181.

6 Por. E. KuUCHARZ, Sprawozdanie z dwudniowego kursu dla dekanalnych referentéw litur-
gicznych i LSO w Raciborzu, WUDO 26 (1971), nr 9, s. 283-287; A. MARCOL, Pierwszy
diecezjalny kurs liturgiczny, WUDO 20 (1965), nr 12, s. 279-283.

37 Por. I. KREMER, Zycie i dziatalno$¢ duszpastersko-muzyczna o. Teofila Wylezota OFM
(1931-2000), Opole 2002, s. 44.

*$Informacja ustna: ks. Joachim Kubiczek, 12 VII 2004; G. PoZNIAK, Schola liturgiczna. Studium
teologiczno-muzykologiczne na przykladzie diecezji opolskiej, s. 97.

9 Por. A. KERNER, Najwazniejsza Eucharystia, Nasza Diecezja. Opole 80 (2003), nr 48, s. 32.
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Parafig zaangazowang w formowanie liturgii zgodnie z soborowa wizjg byta
takze wspdlnota §w. Joachima i Anny w Dziewkowicach. Warto tu podkresli¢,
ze w tym samym czasie proboszcz podjal si¢ budowy kosciota. Swoja postuge
rozumial jako jednoczesne budowanie wspdlnoty, w ktérej priorytetem jest
liturgia. W kronice parafialnej mozemy przeczyta¢, ze Karol Tarlinski podjgt sig
rozpoczgé prace w kierunku powotania scholi. W 1974 r. schola uczy $piewow
w kodciele, za§ w 1975 r. w programach nabozenstw czytamy, ze wykonuje
juz indywidualne piesni*®.

W reformy soborowe zaangazowalo si¢ rowniez $rodowisko kluczbor-
skie. W kronice parafii Matki Bozej Wspomozenia Wiernych w Kluczborku
czytamy, ze schola powstala w 1971 r.: ks. Karol Lelonek utworzyt schole
z ministrantéw i kilku uczniéw dobrat z nauki religii. Proby odbywaty sie
dwa razy w tygodniu. Ks. Lelonek z wielkim zamilowaniem zajmowat si¢
grupa $piewajaca. Pierwszy wystep scholi byl przygotowywany na roraty*'.
Juz w 1969 r. w parafii organizowano Misterium Bozego Narodzenia, do czego
zaangazowano $piewajace dzieci mlodziez**.

Ks. Antoni Komor wspomina wspolne $piewanie dzieci i mlodziezy de-
kanatu Le$nica na Gorze $w. Anny, organizowane przez o. Teofila Wylezota
OFM. Ich celem bylo propagowanie liturgicznego ruchu $piewaczego. W ra-
mach tej duszpasterskiej akcji $piewajaca grupa osob udawala si¢ na Gore
$w. Anny. Z kolei dalsza praca byta kontynuowana w parafii’*®’.

W ramach pracy parafialnej odbywaly si¢ rowniez nieformalne spotkania,
np. z okazji $wigta patronki muzyki koscielnej — sw. Cecylii (22 XI), wie-
czory adwentowe, rézne uroczystosci parafialne; ponadto wspolne wyjazdy
wycieczkowo-pielgrzymkowe. Pomimo trudnosci zwiazanych z sytuacja poli-
tyczng w 6wczesnej Polsce, w wielu parafiach diecezji opolskiej miata miejsce
tego rodzaju aktywnos¢. Dziatalno$ci tej nie odnotowywano w ogloszeniach

36 Kronika parafii Swietych Joachima i Anny w Dziewkowicach, t. I, s. 42. Na temat scholi
w Dziewkowicach zob. takze E. NoziNsk1, Budowa ko$ciola a ozywienie zycia religijnego
w Dziewkowicach, Opole 1983, s. 94.

361 Kronika parafii rzymskokatolickiej w Kluczborku, t. II, k. 47. Por. H. J. SOBECZKO, Sp. ksigdz
Karol Lelonek, WUDO 29 (1974), nr 2, s. 62-64.

362 Por. M. KoGur, Zeszyty historyczne Kosciota katolickiego, cz. IX, Kluczbork 1999, s. 55.

**Informacja ustna: ks. Antoni Komor, 9 VII 2004; por. G. POZNIAK, Schola liturgiczna. Studium
teologiczno-muzykologiczne na przykladzie diecezji opolskiej, s. 98.
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parafialnych i kronikach. Wigzalo si¢ to z bezpieczenstwem uczestnikow
tychze spotkan®*.

21 czerwca 1983 r. jest data niezwykla w calej historii trzydziestoparoletniej
diecezji opolskiej. Zweryfikowala zaprogramowany w diecezji przez bpa
Franciszka Jopa liturgiczny charakter i styl duszpasterstwa, ktory nastepnie
zostal zintensyfikowany przez bpa Alfonsa Nossola. Cata dotychczasowa ak-
tywnos¢ parafii i wszelkich instytucji diecezjalnych ukazala si¢ podczas celebry
na Gorze $w. Anny w trakcie pielgrzymki Jana Pawla II. Liturgia nieszporna
tam odprawiona miala kapitalne znaczenie dla rozwoju scholi liturgicznych
w diecezji opolskiej*®.

Po zakonczeniu i podsumowaniu pielgrzymbki Jana Pawla I na Gére sw. Anny
kierunki pracy odgornej w temacie zespotéw $piewaczych diecezji w zasadzie
nie ulegly jakiej$ radykalnej zmianie. Zostala pomnozona ilo$¢ inicjatyw, mo-
bilizujac do dziatania muzykéw koscielnych pracujacych w terenie. W dalszym
ciggu miata miejsce promocja zespotéw $piewaczych, w tym scholi.

Miejscem aktywizacji scholi i ich swoistym przegladem byto wspdlne
$piewanie na Mszy $§w. Krzyzma w Wielki Czwartek w katedrze opol-
skiej*®. Np. w 1998 r. podczas takiej diecezjalnej celebry $piewaly schole
z parafii: Najswietszego Serca Pana Jezusa i Matki Bozej Wspomozenia
Wiernych w Kluczborku, §w. Wawrzyrnca w Strzelcach Opolskich, z Wrzosek
i Naroka. Polaczone zespoly prowadzita Beata Baczkowicz®. Dyrygentka
tak wspomina: Inicjatywa wyszta od mojego meza, organisty katedralnego,
Alfreda Bgczkowicza. Skoro Wielki Czwartek jest dniem Liturgicznej Stuzby
Oftarza, to przeciez jej czescig jest schola. On tez dzwonit do dyrygentéw
scholi, zapraszat, ustalal repertuar. Préba odbywata sig przed Mszqg sw. Schole
zjezdzamy sie. W salkach katedralnego domu katechetycznego organizowa-
lismy z mezem maty poczestunek, na ogot ciastko z herbatg. Pamigtam, ile

4 Por. G. POZNIAK, Schola liturgiczna. Studium teologiczno-muzykologiczne na przykltadzie
diecezji opolskiej, s. 99.

3% Por. tamze, s. 100-101.

%6 Por. np. [brak autora], Zapraszamy Liturgiczng Stuzbe Oltarza, Opolski Gos¢ Niedzielny 75
(1998), nr 14, s. 21; [brak autora], Zaproszenie na Msz¢ Krzyzma, Opolski Gos¢ Niedzielny
76 (1999), nr 12, s. 21; [brak autora], Kronika diecezji, Goé¢ Niedzielny. Opole 78 (2001),
nrl7,s. 17.

37 Por. [brak autora], Kronika diecezji, Opolski Goé¢ Niedzielny 75 (1998), nr 17, s. 21.
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to sprawiato radosci. Po tym malym positku szlismy na chor i odbywato sie
przygotowanie do Mszy sw. Tak wyglgdato to przez trzy lub cztery lata*®.
Temu podobne spotkania scholi liturgicznej diecezji opolskiej wznowiono
w 2003 r. Po zakonczeniu celebry mszalnej razem z ministrantami schola
brafa udzial w spotkaniu z Biskupem Opolskim. Mialo to miejsce w kate-
drze. Schole $piewaly pod dyrekeja ks. Grzegorza Pozniaka.

Jedna z najwazniejszych préb animowania scholi w diecezji jest Przeglad
Scholi Liturgicznych Diecezji Opolskiej - Wrzosola, ktéry odbywa si¢ w pa-
rafii pw. $§w. Jozefa Robotnika we Wrzoskach. Pomystodawcg i organizatorem
tych warsztatéw muzycznych dla dzieci i mtodziezy jest ks. Grzegorz Pozniak,
ktory takze jest autorem hymnu Wrzosoli.

Jak podkresla ks. Grzegorz Pozniak: pomyst ten zrodzit si¢ w gronie kilku
srodowisk wzajemnie si¢ przenikajgcych: Studium Muzyki Koscielnej z jego
kierownikiem, dr. Remigiuszem Pospiechem, jego matzonkg, Wiestawg, prowa-
dzgcg scholg Callunae Domini we Wrzoskach, i ks. Hubertem Lysym, probosz-
czem tejze parafii. Do grupy dotgczyli pracownicy Zaktadu Muzyki Koscielnej
i Wychowania Muzycznego Wydziatu Teologicznego®®.

We wstepie do regulaminu Przegladu czytamy, ze celem spotkan jest propa-
gowanie rozlicznego ruchu $piewaczego: Przeglgd ma by¢ miejscem spotkania
zespotow liturgicznych dziatajgcych przy naszych parafiach; miejscem wspolnej
modlitwy, zblizania sig poprzez spiew do swietych tajemnic proklamowanych
w liturgicznej chwalbie Bozej. Ale ma by¢ rowniez miejscem wymiany doswiad-
czen, repertuaru, a takze edukacji. Wielu prowadzgcych zespoly bowiem ma do
czynienia z problemami emisyjnymi swoich spiewakow, klopoty z dobraniem
wlasciwego repertuaru. Wychodzqgc naprzeciw tym zagadnieniom, organizatorzy
Przeglgdu przewidujg mozliwos¢ konsultacji, powyzszych i innych zagadnien,
ze specjalistami, ktérzy na co dzier zajmujg sie tg problematykg®°. Przeglad
Scholi Liturgicznej Diecezji Opolskiej — Wrzosola odbywa si¢ co roku od 2003 .

I Przeglad Schol Liturgicznych zostal zorganizowany przez Miedzydiecezjalng
Komisje ds. Muzyki Koscielnej (Opole — Gliwice); Referat ds. Muzyki Koscielnej

%8 G. POZNIAK, Schola liturgiczna. Studium teologiczno-muzykologiczne na przykladzie die-
cezji opolskiej, s. 108-109.

9 K. ZALEWSKI, Wrzosola odbedzie si¢ w marcu, Nasza Diecezja. Opole [dodatek do Goscia
Niedzielnego] 80 (2003), nr 5, s. 25.

70 Por. ARMK.
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przy Kurii Diecezjalnej w Opolu; Studium Muzyki Koscielnej przy Wydziale
Teologicznym Uniwersytetu Opolskiego oraz Zaktad Muzyki Koscielnej
i Wychowania Muzycznego Uniwersytetu Opolskiego®”'.

Wrzosola jest otwarta dla wszystkich schol liturgicznych, ktérych celem
dziatalnosci jest ubogacanie $piewem liturgii, przede wszystkim liturgii mszal-
nej. W Przegladzie nie mogly uczestniczyc¢ zespoly, ktore zawigzywaly sie tylko
i wylacznie dla celéw organizowanego Przegladu. Organizatorom zalezalo,
aby schola parafialna miatl jakie$ dos§wiadczenie liturgiczne, a ponadto repre-
zentowatla kulture §piewaczg parafii. Kazdy z uczestniczacych zespotéw miat
wykonywac trzy utwory wedlug nastepujacego schematu: dowolny utwor ze
skarbca choratu gregorianskiego, jeden z utworéw bedacy kompozycja wspot-
czesnego muzyka koscielnego (Chrystusowi czes¢ i chwata — tekst: Droga do
nieba, nr 615, muz. A. Baczkowicz; Jeruzalem, Jeruzalem — tekst na podstawie
Pisma $w., muz.: ks. Grzegorz Mocarski; Aklamacja Uwielbienie — tekst: refren
ks. G. Pozniak, zwrotka: Magnificat; muz.: ks. G. Pozniak) oraz utwér dowolny
(z catego roku liturgicznego) z repertuaru scholi (takze wieloglosowy)*”2.

Zorganizowanie Wrzosoli byto odpowiedzig na postulaty trwajacego w diece-
zji opolskiej I Synodu. W roboczym dokumencie Komisji Synodalnej ds. Kultu
Bozego, Duszpasterstwa Liturgicznego i Muzyki Ko$cielnej czytamy: W kazdej
parafii nalezy rozwijaé ruch Spiewaczy, a takze powinna istnie¢ schola, ktéra
podtrzymuje Spiewu wiernych i wykonuje przeznaczone jej czesci (MS 19).
Nadlto szczegolng troske nalezy otoczyc istniejgce chory koscielne, a gdzie ich
brak, powota¢ je — w miare mozliwosci — do istnienia. Chér i schola wykonujg
kompozycje wielogltosowe, dawne i wspélczesne, a takze podtrzymujq Spiew
wiernych. Uroczysty charakter liturgii mogg podkresli¢ tez réznego rodzaju
zespoly instrumentalne (np. dete), ktorych funkcje sq scisle zalezne od funkcji
muzyki instrumentalnej w liturgii. Odnosnie do wszystkich zespotow muzycz-
nych w parafii nalezy zawsze pamigtaé, iz oprocz ksztatcenia muzycznego nalezy
udzielaé cztonkom zespotu rowniez odpowiednich wiadomosci z dziedziny
liturgiki zycia duchowego, tak by wykonywane przez nich zadania liturgiczne

1Por. G. POZNIAK, I Przeglad Schol Liturgicznych Diecezji Opolskiej — Wrzosola, LitS 9
(2003), nr 1 (21), s. 196.
372 Por. tamze, s. 196-197.
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nie tylko podnosity pickno swigtych obrzedow i byly zbudowaniem dla wiernych,
ale takze by dla nich samych byty zrodtem duchowego dobra (MS 24)*”.

Przeglady rozpoczynaly sie od przestuchan konkuroswych. Po ich zakoncze-
niu w kosciele miato miejsce spotkanie informacyjne dla §piewakéw. Zostaty
przygotowane $piewy na Msze¢ $w., ktéra zakonczyla Przeglad. Dyrygenci ze-
spolow zostali zaproszeni na wyklad Remigiusza Po$piech na temat formacji
muzykoéw koscielnych.

Jury w skladzie: ks. Franciszek Koenig z KUL, Brygida Tomala z Akademii
Muzycznej w Katowicach i Malgorzata Rataj z Akademii Muzycznej we
Wroctawiu, oceniajgc prezentacje kolejnych zespolow i kierujac si¢ nastepuja-
cymi kryteriami: wartoscig liturgiczng wykonywanych utwordw, wartoscig mu-
zyczng oraz ogdlnym wrazeniem, przyznalo pierwsze miejsce scholi Callunae
Domini z Wrzosek, prowadzonej przez Wiestawe Pospiech, drugie - scholi
z Olesna, prowadzonej przez Krystyne Hober, za$ trzecie — scholi z parafii
w Zawadzie Ksigzecej, prowadzonej przez Mariole Brzoske’. Spotkanie ze $pie-
wakami zaowocowalo czynnym uczestnictwem we Mszy $w. Krzyzma w Wielki
Czwartek w katedrze opolskiej, gdzie wykonano gregorianska Missa mundi*™.

Przeglad Schol Liturgicznych Diecezji Opolskiej Wrzosola do dzi§ ma
za zadanie propagowanie liturgicznego ruchu $piewaczego w diecezji opol-
skiej. Przeglad ma by¢ miejscem spotkania zespotdw liturgicznych dziataja-
cych przy parafiach, ale takze miejscem modlitwy, zblizania si¢ poprzez $piew
do $wietych tajemnic proklamowanych w liturgicznej chwalbie Bozej. Ma by¢
réwniez miejscem wymiany doswiadczen, repertuaru®®.

Soborowa odnowa liturgiczna w diecezji opolskiej powoli, ale konsekwent-
nie jest realizowana. W diecezji opolskiej troska o zespoty spiewacze uwidacz-
nia si¢ m.in. w strukturalno-programowym dzialaniu instytucji za te dziedziny
zycia Kosciota odpowiedzialnych. W parafiach tego rodzaju zespoty znalazty

373 KoMISJA SYNODALNA DS. KULTU BOZEGO, DUSZPASTERSTWA LITURGICZNEGO I MUZYKI
Ko$cieLNE), Dokument roboczy Liturgia i duszpasterstwo liturgiczne w paraﬁi, p- 23, w:
Biuletyn Synodu Diecezji Opolskiej, nr 2, Opole 2003, s. 11.

4 Por. G. POZNIAK, I Przeglad Schol Liturgicznych Diecezji Opolskiej - Wrzosola, LitS 9
(2003), nr 1 (21), . 197.

375 Por. tamze, s. 198.

76Zob. ARCHIWUM REFERATU Ds. Muzyk1 Ko$cIELNE] Kurit DIECEZJALNE] w OPOLU, Regulamin
II Przegladu Schol Liturgicznych Diecezji Opolskiej - Wrzosola 2004.
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sobie nalezne miejsce w ramach liturgii, stajac si¢ niejednokrotnie promoto-
rem soborowej wizji zaangazowania wiernych w ksztatt niedzielnej Eucharystii,
ale takze promotorem muzycznego repertuaru liturgicznego, zgodnego ze
wskazaniami szeroko podjetych dokumentéw Ko$ciota. Warto podkresli¢,
ze choral gregorianski zostal wyparty z repertuaru scholi liturgicznych na
rzecz: §piewdw naprzemiennych, §piewoéw wielogltosowych, tzw. kanonéw
z Taize, piosenek religijnych, itp. Niestety, wcigz bardzo istotnym problemem
s3 nieustajace niedostatki w repertuarze dla scholi liturgicznych oraz dosy¢
szybko przygotowywany repertuar $piewow*"’.

Pomimo wielu wysitkéw schole wykonujace choral gregorianski naleza do
absolutnej rzadkosci. W diecezji opolskiej dzialajg jedynie dwa zespoty, ty-
powo jednogtosowe, ktore wykonuja tylko i wylacznie chorat gregorianski. Jest
to Schola gregoriana w Wyzszym Seminarium Duchownym w Opolu i schola
gregorianska w Diecezjalnym Instytucie Muzyki Koscielnej w Opolu. Wydaje
sie, ze caly czas potrzebne sg zabiegi popularyzujace choral gregorianski,
choc¢by w jego ekwalistycznej wersji. Propagowanie choratu gregorianskiego
w liturgii w diecezji opolskiej odbywa si¢ co jaki$ czas m.in. w ramach dni
skupienia muzykow koscielnych*®.

Ponadto dobrg droga popularyzacji choratu jest droga posrednia. Posoborowa
schola liturgiczna musi by¢ miejscem strzezenia i troski o choral gregorian-
ski*”. Przed scholami dzialajacymi w parafiach diecezji opolskiej staje niezwy-
kle donioste zadanie propagowania $cisle liturgicznej muzyki, m.in. monodii
gregorianskiej, ale rowniez w ogdélnosci muzyki zgodnej ze wszystkimi wska-
zaniami dokumentéw Kosciota. Schole powinny manifestowac, ze nie mozna
tolerowa¢ w liturgii utworéw trywialnych®°. Konieczna jest proba zaangazo-
wania schol liturgicznych w parafii do wspdlnej celebracji nieszporéw. Tak
sprawowanej liturgii godzin ks. B. Kicinger przeznacza scholi prowadzenie

77 Por. ]. WALOSZEK, Nowe poszukiwania praktyki soborowej w Polsce, (maszynopis referatu
wygloszonego w ramach sympozjum: Historia i wspotczesno$¢ muzyki liturgicznej w Polsce.
100 lat od wydania motu proprio papieza Piusa X, Lublin 11-14 IX 2003, s. 1).

78 Por. G. PoZN1AK, Choral gregorianski w repertuarze scholi liturgicznych diecezji opolskiej,
Musica Sacra 3 (2007), nr 73, s. 59.

37 Por. F. HABERL, Papst Pius XII und die Kirchenmusik, Musica Sacra 103 (1983), z. 5, s. 362.

0 Por. G. PozN1AK, Chorat gregorianski w repertuarze scholi liturgicznych diecezji opolskiej,
s. 64.
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$piewow psalmow*®!. Twierdzi on, ze naprzemienne Spiewanie psalmow (schola
i lud jako dwa chory) nie tylko jest bardziej zgodne z tradycjg wykonawczg
Kosciota, lecz przyczynia sig rownoczesnie do spokojniejszego i bardziej estetycz-
nego ich wykonania. Lud, stuchajgc wersu spiewanego przez scholg, w naturalny
sposob przejmuje jej sposob spiewania. Mozna w ten sposob, niezbyt wielkim
naktadem wysitku, dopracowac sig pieknej, kulturalnie wykonanej i godnie
przezytej liturgii nieszpornej*®.

Wydaje sie, ze jest to plaszczyzna do zagospodarowania liturgiczno-muzycz-
nego dla scholi diecezji opolskiej. Schola liturgiczna daje okazje do modelowania
repertuaru zgodnie z wszystkimi wymogami prawodawstwa muzyczno-li-
turgicznego i tekstow konkretnej liturgicznej celebracji*®. Wydaje sig, ze ta
mozliwos¢ jest stabo wykorzystywana.

Schole liturgiczne w diecezji opolskiej ewoluowaly od momentu wdrazania
soborowych uchwal, a proces ten mial i ma nadal charakter zdecydowanie
ciagly. Jednakze trudno okredli¢, czy rozwdj liturgicznego ruchu $piewaczego
w diecezji opolskiej przebiegal wtasciwie. Na wszystkich stopniach koscielnych
struktur byta to aktywno$¢ w swych zatozeniach racjonalnie zaplanowana oraz
odpowiedzialnie i kreatywnie realizowana. Nalezy podkresli¢ jej wielowymia-
rowos¢ i pluralizm. Wizja posoborowej muzyki liturgicznej trafita na Slasku
na bardzo podatny grunt, ktéry nieustannie owocuje. Obecny stan scholi
liturgicznych w Kosciele opolskim uprawnia do pozytywnych ocen i napawa
nadzieja, bedac jednoczesnie mobilizacja do dalszej pracy®*.

Godnym podkreslenia jest fakt angazowania sie ksiezy w animowanie scholi
liturgicznych. Wielokrotnie proboszcz badz wikary sa w diecezji opolskiej
dyrygentami tego rodzaju zespotow. Czesto realizujg w ten sposob naturalng
potrzebe muzykowania. Godnym podkreslenia, niezwykle pozytywnym zja-
wiskiem jest rowniez witalizowanie liturgicznego ruchu $piewaczego w para-
fiach, gdzie doczekal si¢ on wieloletniej tradycji. Ponadto mozna stwierdzic,

31 Por. B. KICINGER, Rola scholi w niedzielnym $piewaniu, w: E. MATEJA, R. PIERSKAELA (red.),
Niedziela w spoteczenstwie pluralistycznym, Opole 2001, s. 187.

32Tamze, s. 187.

33 Por. G. PozN1AK, Choral gregorianski w repertuarze scholi liturgicznych diecezji opolskiej, s. 66.

4 Por. TENZE, Schola liturgiczna. Studium teologiczno-muzykologiczne na przyktadzie diecezji
opolskiej, s. 135.
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ze schole liturgiczne sg zespotami popularnymi zaréwno w wiejskich (matych
os$rodkach), jak i w wielkomiejskich parafiach’®.

3. CHOR

Nieustanna praca nad muzyka w warsztatach kompozytorskich dopro-
wadzila do odkrycia wieloglosowosci, a nastepnie jej wielokierunkowej
ewolucji. Zachowane najstarsze zabytki polifonicznej muzyki liturgicznej sa
$wiadectwem rozwoju swoistej redefinicji aparatu wykonawczego. W prze-
strzeni koscielnej pojawit sie, $piewajacy po dzi$ dzien, chér wieloglosowy. Takze
i ten zespdl wymieniajg najnowsze dokumenty koscielne, powierzajac mu
liturgiczne zadania*®.

Instrukcja MS nie precyzuje blizej okreslen: chor, kapela muzyczna i schola
kantorow®’. Dokument uzywa tych terminéw zamiennie. Wydaje sie, ze
autorom instrukcji chodzilo bardziej o wyeksponowanie funkcji zespotu
$piewaczego, anizeli o rozréznienie gatunkéw muzyki, jakie powinien wyko-
na¢. W praktyce przyjely sie nastepujace terminy:

1. Chor - zespol spiewaczy wykonujacy muzyke wieloglosows;

2. Kapela muzyczna - to wieksza grupa $piewakéw wykonujaca duze
formy polifoniczne. Nazwa posiada znaczenie raczej historyczne, na-
wigzujace do znanych w dziejach zespotow, takich jak Cappella Sistina,
Cappella Carolina. Nie nalezy myli¢ tego terminu z potocznym rozu-
mieniu kapeli, ktéra odnosi sie do instrumentalnych lub wokalno-in-
strumentalnych zespotéw ludowych;

3. Schola - zespdt, ktory wykonuje choral gregorianski lub inne $piewy
monodyczne, podtrzymujac i uzupelniajac $piewy wiernych**.

Po zmianach w liturgii po Soborze Watykanskim II chéry parafialne za-
czely przezywac kryzys. W odnowionej liturgii niejako brakowato miejsca dla

35 Por. tamze, s. 135-136.
36 Por, tamze, s. 71.
37 MS, nr 19.

%5 Por. 1. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II w $wietle dokumentéw
Koéciota, Lublin 2000, s. 247
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chéréw. Trudno byloby wykonywa¢ utwory wielogtosowe, biorac pod uwage
fakt, ze w liturgie miat aktywnie wiaczy¢ si¢ caly lud wierny, aktywnie w niej
uczestniczy¢ i ani na chwile nie by¢ z niej wylaczony. W ten sposdb nowe
zalecenia Soboru Watykanskiego II zrozumialo wielu duszpasterzy, przez co
narastaly konflikty na tej ptaszczyznie.

Innym zagrozeniem dla chéréw parafialnych staly sie mate zespoty wo-
kalno-gitarowe. Przypadalo to na okres rozkwitu piosenki religijnej. Obraz
muzyki w liturgii byl bardzo prosty: jedna lub dwie gitary akompaniujace,
grupa $piewajacej mlodziezy i wpadajaca w ucho piosenka. W ten sposéb
caly lud aktywnie wlaczal sie w $piew. Nie trwalo to jednak dlugo, ponie-
waz zespoly mlodziezowe szybko odnalazly sie na przegladach i festiwalach
piosenki religijnej, co spowodowaly, ze choéry parafialne wrdcity niejako do
liturgii i zaczety intensywnie pracowa¢ nad jej ubogacaniem®®. Chor $piewal
zludem kazdg piesn jednoglosows. Prowadzit $piew w kosciele z odpowiednig
sila i kultura. W ten sposob chdrzysci wyrabiali w sobie poczucie odpowie-
dzialnosci za nabozenstwa®®.

Zadania chéru w liturgii niewiele r6znig si¢ od tych, jakie spelnia schola
kantoréw. W zwigzku z tym, podobnie jak w przypadku scholi, chdrzysci po-
winni otrzymywac stalg formacje muzyczna i liturgiczng, aby w sposéb prawi-
dfowy mogli wywiazywac si¢ z nalozonych na nich obowiazkow*'. Gléwnym
zadaniem kazdego choru jest Spiewanie pie$ni jednogtosowych z ludem. Chér
prowadzi w koSciele $piew z odpowiednig silg i kultura.

Problemem, ktéry zawsze pozostaje otwarty, jest repertuar §piewow wyko-
nywanych przez chor. Wiele zespotow tkwi w przedsoborowym rozumieniu
roli chéru. Zaktada ona, ze chér wypelnial swoim $§piewem wszystkie wolne
miejsca w czynnosciach liturgicznych. Odbywalo sie to z niemalg szkoda dla
wiernych, ktorzy zostali zepchnieci do roli stuchaczy i biernych uczestnikéw

% Por. W. Kapz1orka, Chor w zyciu parafii, Mwl-op 2 (1987), nr 1 (4), s. 8.

30 Szerzej na temat dzialalnosci choréw koscielnych w diecezji opolskiej m.in.: J. DOLNY,
Dziatalnos$¢ chorow koscielnych, Mwl-op 1 (1986), nr 3, s. 19-21; S. OZGa, 5 lat dziatalnosci
Choéru Cecylianskiego przy parafii $w. Michala Archaniota w Grodkowie, Mwl-op 1 (1986),
nr 3, s. 22; A. REGINEK, Muzyka chéralna w liturgii, Mwl-op 2 (1987), nr 1 (4), s. 6-8;
W. Kapziorka, Chor w zyciu parafii, Mwl-op 2 (1987), nr 1 (4), s. 8-10; A. REGINEK, Muzyka
chéralna wliturgii (2), Mwl-op 2 (1987), nr 2 (5), s. 5-7; W. Kapz1orxa, Chor w zyciu parafii
(2), Mwl-op 3 (1988), nr 2 (7), s. 7-9.

¥1Por. Z. SZYGENDA, Chor w odnowionej liturgii, AK 72 (1987), z. 427, s. 246-247.
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obrzedow. Z kolei w pierwszych posoborowych latach przeakcentowano czynny
udzial wiernych. Zespoly $piewacze poczuly si¢ zagrozone, a wiele z nich
rozpadlo si¢ w sposob nieodwracalny. Chérom zarzucano nie tylko wylacze-
nie wiernych z udziatu, ale takze wykonywanie $piewdw w niezrozumialym
w jezyku lacinskim, a ponadto niepotrzebne przedtuzanie liturgii**.

Slask Opolski stal sie niezwykle podatnym gruntem pod wzgledem rozwoju
muzycznego. Warto zwréci¢ uwage na opracowanie R. Pospiecha Muzyka
wieloglosowa w celebracji eucharystycznej na Slgsku w XVII i XVIII w. Wydaje
sie, ze potoczna opinia o roz$piewanym Slagsku m.in. na tym gruncie znaj-
duje swoje glebokie uzasadnienie. Z perspektywy parafialnych zespotéw wo-
kalnych, ale i instrumentalnych, jest to zloty okres w dziedzinie muzyki na
Slasku. Diecezja opolska stara sie te bogate tradycje podtrzymywa¢ i nieustan-
nie ozywia¢. Pielgrzymowaniu chéréw na Gore $w. Anny czy tez Przeglady
Chorow Parafialnych Diecezji Opolskiej*? sa $wiadectwem instytucjonalnej
opieki i biskupiej troski o chéry i schole w parafiach®*.

Pod koniec lat 70. rozpoczely sie w diecezji opolskiej pielgrzymki cho-
réw koscielnych na Gére $w. Anny*”. Pierwsza z nich pod hastem: Bogu na
chwate i by rados¢ do serc i dusz wlac odbyta si¢ 9-10 wrzes$nia 1978 r. Twdrca
i organizatorem spotkan byl ks. Jerzy Kowolik. Na kazda pielgrzymke przy-
gotowywal tysigce nut i rozsylat je do poszczegdlnych parafii. Organizowat
spotkania dyrygentéw celem omdwienia probleméw wykonawczych. Troszczyt
sie 0 duchowg formacje chorzystow przez prowadzone w niedzielne poranki
rozmyslania czy rozwazania stacji drogi krzyzowej**.

Owczesny gwardian o. Kanizy Lis OFM, dat do dyspozycji pierwsza lub
druga niedziele¢ wrzesnia, ktora odtad stala si¢ dniem modlitw chéréw ko-
$cielnych. Dwudniowe spotkania rozpoczynalo si¢ nabozenstwem w Bazylice,

2 Por. 1. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II w $wietle dokumentéw
Koéciota, s. 259.

% Por. ARMK.

¥ Por. G. POZNIAK, Schola liturgiczna. Studium teologiczno-muzykologiczne na przykltadzie
diecezji opolskiej, s. 75.

3% Szerzej na ten temat m.in.: J. KowoLIk, IX Pielgrzymka Chéréw Diecezji Opolskiej, Mwl-op 1
(1986), nr 1, s. 18; J. DoLNY, Dziatalno$¢ choréw koscielnych, Mwl-op 1 (1986), nr 3,s. 19-21;
J. DoLNY, XI Pielgrzymka chéréw na Gérze $w. Anny, Mwl-op 3 (1988), nr 1 (6), s. 15.

3% Por J. DoLNY, Dzialalno$¢ chorow koscielnych, Mwl-op 1 (1986), nr 3, s. 21.
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po czym nastgpowala proba $piewu na niedzielng liturgi¢*’. Podczas jedne;j

z Mszy $w. wykonano Missa Solemnis J. Grubera. Na zakonczenie pierwszego

dnia chérzysci mieli do wyboru modlitewny wieczor, film lub wspolny $piew
piosenek religijnych. Dyrygenci spotykali si¢, aby przedyskutowa¢ sprawy
biezace i zastanawia¢ si¢ nad planami na przysztos¢. Odtad co roku odbywaty
sie takie pielgrzymki, podczas ktorych dyrygenci omawiali biezace sprawy
i plany na przysztos¢, doskonalono warsztat muzyczny, §piewano choraly wiel-
kopostne, podejmowano prace nad interpretacja utworéw, emisjg i doborem

repertuaru. Przed pielgrzymkami odbywaly si¢ dni skupienia przygotowu-
jace do pielgrzymki oraz przygotowujace wykonywany podczas jej trwania

repertuar. Warto podkresli¢, ze pielgrzymka choréw diecezji opolskiej jest
unikalna w skali krajowe;j.

Druga pielgrzymka pod hastem: Spiewajcie Panu piest nowg, bo wielkie cuda
uczynit odbyta si¢ w dniach 8-9 wrzesnia 1979 r. Przyjeto zasade podnoszenia
poziomu zespoldéw przez przygotowanie i wykonanie mszy facinskiej. Wykonano
drobne utwory, np. Viderunt omnes M. Zielenskiego, Orlanda di Lasso Jubilate
Deo, psalmy M. Goméiki, choratyJ. S. Bacha itp. W tym roku wprowadzono in-
dywidualne wystepy chéréw w niedziele po drodze krzyzowej. Zapoczatkowalo
to nowg tradycje podczas kolejnych spotkan chdralnych™®.

Chwal duszo moja, Pana, Stwérce swego to haslo trzeciej pielgrzymki cho-
réw koscielnych diecezji opolskiej, ktora odbyla si¢ w dniach 6-7 wrzesnia
1980 r. Spotkanie zgromadzilo 27 zespotéw. Pod dyrekcja ks. J. Kowolika chér
wykonat wspoétczesna kompozycje Missa choralis J. Gelineau™”.

Czwarta pielgrzymka pod hastem: Mifos¢ Chrystusa przynagla nas odbyla sie
w dniach 5-6 wrzesnia 1981 r. W amfiteatrze wybrzmiata wtedy Missa in G C. B.
Casalego. Po raz pierwszy bp A. Adamiuk ufundowal nagrody dla zwyciezcow
w indywidualnych wystepach. Oceniali je wszyscy zgromadzeni stuchacze*®.

Piata pielgrzymka, ktéra miata miejsce w dniach 4-5 wrze$nia 1982 r. pod
hastem: Wytrwajcie w mojej mitosci, zgromadzita 19 chéréw. Przewodniczyt
jej bp J. Wieczorek. Nie udalo si¢ dostarczy¢ na czas wszystkim zespolom

¥7Szerzej na ten temat: J. DOLNY, Dziatalnos$¢ chordow koscielnych, Mwl-op 1 (1986), nr 3,s. 19-21.
% Por. J. DOLNY, Dziatalno$¢ choréw koscielnych, Mwl-op 1 (1986), nr 3, s. 20.

39 Por. tamze.

40 Por. tamze.
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materialéow nutowych do Mszy H. L. Hasslera, dlaczego chéry wykonaty
powtdrnie Missa in G Casalego™'.

Warto wspomnie¢ tutaj o pamigtnym dniu 21 czerwca 1983 r. To dzien wizyty
na Gorze $w. Anny Jana Pawla II. Bardzo blisko papieskiego oftarza zgroma-
w czasie Mszy $w. pod przewodnictwem kard. Jana Kréla z Filadelfii. Dyrygowat
ks. Wenanty Kadziotka i Norbert Kroczek*”. Ten dzien zapisal si¢ w historii
diecezji opolskiej, ale nie jest wliczany do omawianych pielgrzymek.

Na sz6stg pielgrzymke (3-4 wrzesnia 1983 r.) przybyt bp Alfons Nossol, aby
podzigkowa¢ osobiscie za wklad choréow w pielgrzymke Jana Pawta II. Hasto
brzmiato: Oby na tej ziemi nigdy nie przestano wotac do Boga, Abba Ojcze. Udzial
wzielo az 56 zespolow. Wykonano Msze ks. R. Raka i pie$ni maryjne z piel-
grzymki papieskiej*®.

Z okazji Roku Odkupienia kolejna — siédma pielgrzymka odbyta sie
24 marca 1984 r. Tym razem chdry spotkaly si¢ w katedrze opolskiej. Zaspiewano
nowo wydane choraly wielkopostne. Dyrygowal J6zef Siwy i Tomasz Lida***.

Osma pielgrzymka odbyla sie w dniach 8-9 wrzesnia 1984 r. Przewodniczyt
jej bp A. Adamiuk. Spiewano Missa IT H. L. Hasslera pod dyrekcja Franciszka
Matejczyka. Przybylo 36 chérow. W pamieci uczestnikow zostal wyktad
ks. J. Palusinskiego SJ, twdrcy Sacrosongu, ktory podzielil si¢ swoimi przezy-
ciami i do$wiadczeniami*®.

W dniach 7-8 wrzeénia 1985 r. odbyla sie dziewiata pielgrzymka choréw
diecezji opolskiej na Gére Sw. Anny. Jako temat przewodni obrano stowa: Soli
Deo Gloria. Pielgrzymke poprzedzilta pozyteczne i owocne spotkanie dyrygen-
tow choréw, ktdre odbylo si¢ w listopadzie 1984 r. w Opolu. W czasie trwania
uroczystosci pielgrzymkowych wykonano choralowa Missa de Angelis oraz
utwory choéralne J. S. Bacha, G. F. Hindla i H. Schiitza. Dyrygentem spotkania
byt Jan Dolny - organista z Gltucholaz. W ramach pielgrzymki miato miejsce
spotkania dyrygentéw chorow*®.

401 Por. tamze.
12 Por, tamze.
103 Por. tamze.
404 Por. tamze.
405 Por. tamze.
9 Por. J. KowoLIK, IX Pielgrzymka Choréw Diecezji Opolskiej, Mwl-op 1 (1986), nr 1, s. 18.
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Kolejna pielgrzymka (6-7 wrzesnia 1986 r.) odbyta si¢ pod hastem:
Radoscig jest dla mnie petni¢ wolg Twojg. Po raz pierwszy Msza §w. zostala
odprawiona w Bazylice, ktora z trudem pomiescila wszystkie zespoly (okoto
150 chorzystéw). Chorzysci wykonali Msze E Schuberta Gdzie szukacé mam
opieki. Dyrygowal E Matejczyk. Obserwujac choéry, mozna bylo zauwazy¢
duzy postep w interpretacji utwordw, emisji, doborze repertuaru. To jeden
z owocow prowadzonych spotkan*”’.

Jedenasta pielgrzymka zgromadzila chéry koscielne w dniach 5-6 wrze-
$nia 1987 r. Honorowi goscie tej pielgrzymki — panstwo Leokadia i Bernard
Ladyszowie zaprezentowali w Bazylice koncert piesni religijnych z towarzy-
stwem dziecigco-mlodziezowej orkiestry symfonicznej z parafii Naczestawice
pod dyr. ks. J. Kowolika. Wykonano utwory Flaszy, Zukowskiego, Czaploka,
Bacha, Moniuszki. Szczegélne wrazenie wywarla piesni O Anno faskis
petna, skomponowana szczeg6lnie na te okazje przez J. Czaploka. Podczas
Najswietszej Ofiary w Grocie pod dyrekcja N. Kroczka zostala wykonana
Msza G-dur M. Filkego. Polaczony chor §piewat rowniez Homo quidem i Pange
lingua J. Schnabla oraz kanony z Taize*®.

Centralnym momentem dwunastej pielgrzymki chérow diecezji opol-
skiej, ktora odbyla sie pod hastem: Wielkie rzeczy uczynit mi wszechmocny
(3-4 wrzesnia 1988 r.), byta Msza $w. celebrowana przez bp. J. Baginskiego,
podczas ktorej wykonano Missa quadresima Jozefa Schnabla. To jeden z naj-
wybitniejszych kompozytorow $laskich, dlugoletni kantor w katedrze wro-
clawskiej. Polagczonymi chérami w tym roku dyrygowat Norbert Kroczek*®.

W dniach 9 i 10 wrzesnia 1989 r. odbyta si¢ trzynasta diecezjalna piel-
grzymka chéréow. Hastem spotkania byly stowa: Kto nie nosi swego krzyza,
a idzie za mng, ten nie moze by¢ moim uczniem. Jeszcze raz podkreslono,
ze wspolna pielgrzymka chéréw ma m.in. na celu muzyczny rozwoj zespo-
téw. Mimo niecheci niektorych do $piewania ambitnych i silg rzeczy trudniej-
szy Mszy tacinskich nie powinno si¢ z nich rezygnowa¢. Wspdlne $piewanie
na Gorze $w. Anny jest jedyna okazja do siggniecia po ambitniejszy repertuar,

47 Por. TENZE, Dzialalno$¢ choréw koscielnych, Mwl-op 1 (1986), nr 3, s. 21.
1% Por. J. DoLNY, Dzialalno$¢ choréw koscielnych, Mwl-op 3 (1988), nr 1 (6), s. 15.
99 Por. TENZE, Pielgrzymka choréw na Gore $w. Anny, Mwl-op 4 (1989), nr 1 (8), s. 15-16.
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z bogatego, ale niestety zapomnianego skarbca muzyki religijnej. Podczas
Mszy $w. chory pod dyrekcja N. Kroczka wykonaly Missa de Quadragesima*".

Hymnem Venite populi pod dyrekcja N. Kroczka rozpoczeta sig czternasta
pielgrzymka chéréw na Goérze sw. Anny. Hastem pielgrzymki byty stowa:
Christus in ecclesia cantat — Chrystus $piewa w kosciele. Podkreslono, ze $pie-
wajace w kosciele podczas liturgii zespoly czynig to jako cztonki Mistycznego
Ciala Chrystusa, $piewajg z Chrystusem i w Chrystusie. Swiadomo§¢ tej nie-
zwyklej godnosci powinni mie¢ wszyscy $piewacy w kosciele. Podczas Mszy
$wietej wybrzmiata Missa in F op. 47 Jozefa Elsnera*.

7 i 8 wrzesnia 1991 r. byly dniami pietnastej pielgrzymki choréw ko-
$cielnych. Haslem spotkania byty stowa §w. Pawla: Wszystko moge w tym,
ktory mnie umacnia. Przez zgromadzonych wykonano 4-gtosowe kanony
i piesn Abba Ojcze. Podczas Mszy $w. w Bazylice $w. Anny polaczone chory
diecezji wykonaly — podobnie jak w poprzednim roku - Missa in F Jozefa
Elsnera. Wykonywanie muzyki §laskiej, jak czytamy w przygotowanym pro-
gramie pielgrzymki, bylo w jakims$ stopniu obowigzkiem moralnym choé-
rzystow. 200. rocznice $mierci W. A. Mozarta uczczono wykonaniem jego
kanonéw Alleluja i Ave Maria oraz motetu Ave verum*?.

W dniach 5-6 wrzes$nia 1992 r. odbyla si¢ szesnasta pielgrzymka chorow
koscielnych. Co ciekawe, byta to pierwsza po podziale diecezji wspolna piel-
grzymka chorow Kosciota opolskiego i gliwickiego. Nowoscig prowadzong
przez Norberta Kroczka byt kurs dla dyrygentéw i chérzystow. Kurs ten byt
poswigcony przygotowaniu Missa in F oraz psalmu Beatus vir J. Elsnera*"’.

Siedemnasta pielgrzymka choréw koscielnych miata miejsce 4-5 wrzesnia
1993 r. Zgodnie z przyjeta zasadg propagowania muzyki $laskiej tym razem
wybrano do wspélnego §piewu Missa Brevis Jozefa Swidra i psalm Beatus vir
Jozefa Elsnera. Oprocz tego chorat Wachet aufz kantaty J. S. Bacha, Offertorium

i communio z mszy M. Haydna oraz Ave Maria F. Liszta*'*.

#19Por. TENZE, Diecezjalna pielgrzymka choréw, Mwl-op 5 (1990), nr 1 (10), s. 15-16.

411 Por. TENZE, XV pielgrzymka choréw koscielnych, Mwl-op 6 (1991), nr 1 (12), s. 15-16.

412 Por. TENZE, Diecezjalna pielgrzymka chéréw, Mwl-op 6 (1992), nr 1 (13), s. 27-28

13 Por. TENZE, Pielgrzymka choréw kosécielnych na Gére $w. Anny, Mwl-op 7/8 (1993/1994),
nr 1-2 (14-15), s. 33-34.

414Por. tamze, s. 35-36.

114



ROZDZIALII

Jezusowe zaproszenie: ChodZcie na miejsce ustronne, odpocznijcie nieco byto
impulsem do spotkania choréw koscielnych w diecezji opolskiej i gliwickiej, na
osiemnastej pielgrzymce na Gorze $w. Anny (3-4 wrzesnia 1994 r.). Podczas
Mszy $w. polaczone chory wykonaly Missa pastoralis Ignacego Reimanna,
XIX-wiecznego kompozytora slaskiego, kantate ku czci $w. Anny Ja sobie wy-
bratem Jozefa Swidra oraz dwa utwory Jézefa Schnabla: Cantate Dominum
i Alleluja. Przed animatorami Zycia muzycznego na szczeblu diecezjalnym
stanat obowigzek wiekszego zainteresowania sie choralistyka koscielna, czy to
przez regularne szkolenia dyrygentéw, wymian¢ materialéw nutowych, pomoc
w organizacji koncertéw i wymianie migdzy chérami. Z tymi problemami, ktdre
nurtujg kazde parafialne srodowisko $piewacze, zajeto sie zatwierdzone przez
Episkopat Polski Stowarzyszenie Chéréw Koscielnych Caecilianum, ktérego
diecezjalne oddzialy zaczely powstawac zaréwno w Opolu, jak i w Gliwicach?*®.

Warto zaznaczy¢, ze od potowy lat 90. ubieglego stulecia w sprawozdaniach
zamieszczonych w Wiadomosciach Urzedowych Diecezji Opolskiej (ukazywaty
sie do roku 2013) nie zawsze znalazty si¢ informacje dotyczace organizowania
kolejnych pielgrzymek chéréw koscielnych na Gére $w. Anny;, a te, ktdre sie
pojawity, nie sa szczegélowo opisywane. Dlatego tez zwrdcimy uwage jedynie
na te lata, ktore zostaly zarchiwizowane. Moze dziwi¢ fakt, ze dwudziesto-
letnia tradycja organizowania spotkan zostala pomini¢ta w poszczegdlnych
numerach WUDO lub potraktowana dos¢ pobieznie.

Pod hastem: Wy dajcie im jes¢... odbyla sie 6 1 7 wrzesnia 1997 r. dwudzie-
sta pierwsza pielgrzymka chéréw na Goére sw. Anny. Uczestniczylo w niej
mniej choréw niz zwykle, jednak obecne byly zespoly $piewacze z calej
gornoslaskiej prowincji koscielnej. Podczas Mszy $w. chdrzysci wykonali
Missa Festiva in C Josepha Schnabla pod dyr. Piotra Barona, Jozefa Chudalli
i Waldemara Galgzki*'®.

Pierwsza i jedyna wzmianka o pielgrzymce ch6réw na Gore sw. Anny
pojawia sie w WUDO w 2003 r. Po raz dwudziesty siddmy zgromadzity
sie na swojej pielgrzymce chory koscielne diecezji opolskiej i gliwickie;.

> Por. J. CHUDALLA, XVIII Pielgrzymka chéréw koécielnych na Gére sw. Anny, WUDO
49 (1994), nr 10-11, s. 511-512.

“1°Por. Z. ZALEWSKI, XXI Pielgrzymka choréw koscielnych na Gore sw. Anny, WUDO 52 (1997),
nr 12, s. 495-496.
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Przybyli takze chdrzysci z archidiecezji katowickiej. Potaczone chéry wy-
pelnily szczelnie pomieszczenia Bazyliki $w. Anny i wspolnie wykonywaty
czesci state Mszy §w. Dyrygowali Jozef Chudalla i Jan Dolny*".

Dla chéréw diecezji opolskiej organizowano réwniez dni skupienia. Byty to
spotkania modlitewne, ktdre stanowily jeden z etapéw przygotowania do piel-
grzymki ch6réw na Gorze $w. Anny. Gléwna czgs¢ programu stanowita adoracja
Najswietszego Sakramentu z wspodlnie prowadzong medytacja i modlitwa*!®.

Oprocz pielgrzymek chorow, w diecezji opolskiej zorganizowano inne wy-
darzenie, ktore skupialo wyzej wymienionych muzykéw. 1 maja 1993 r. mial
miejsce w katedrze opolskiej I Przeglad Chorow Koscielnych. Uczestniczyto
w nim 14 zespoléw z terenu diecezji opolskiej i gliwickiej*”. Jak podkresla
organizator i pomystodawca przedsiewzigcia R. Pospiech: jest to wyraz dajg-
cego sig ostatnio zauwazyc zainteresowania spiewem choralnym, ktéry zawsze
byt chlubg Slgskich diecezji***. Przeglad chéréw diecezji opolskiej zawieszony
zostal po swojej piatej edycji w 1997 r, powrdcit zas w 2002 r.

28 maja 1994 r. z inicjatywy Studium Muzyki Koscielnej przy Instytucie
Teologiczno-Pastoralnym, filii KUL w Opolu, w katedrze opolskiej odbyt si¢ IT
Przeglad Chéréw Koscielnych Diecezji Opolskiej i Gliwickiej. W poréwnaniu
do ubiegtego roku do tego zglosily sie 24 zespoly chéralne, z ktérych osta-
tecznie do Opola przyjechalo 20. Przeglad, obok swojej tradycyjnej roli jako
miejsce prezentacji wlasnych dokonan artystycznych, mial swoj specyficzny
wydzwigk. W 1994 r. obchodzono tzw. Rok Palestrinowski. Wzrost poziomu
wykonawczego prezentowanych utworéw, obecnos¢ w zespolach wielu milo-
dych chérzystow, a takze zwigkszenie liczby zespoldw chéralnych bioracych
udzial wII Przegladzie zdawal si¢ potwierdzac teze, ze okres kryzysu i stagnacji

opolskie i gliwickie chory koscielne majg juz poza sobg**.

“7Por. A. KERNER, Pielgrzymka chéréw na Gérze §w. Anny, WUDO 58 (2003), nr 12, s. 634-635.

418 Por. J. KowoLik, Dni skupienia choréw koscielnych, Mwl-op 2 (1987), nr 2 (5), s. 18.

“9Por. G. STRZEDULA, II Diecezjalne Dni Muzyki Koscielnej, WUDO 48 (1993), nr 6, s. 248-249.

“20Por. R. Po$piECH, Muzyka religijna w katedrze opolskiej, OGN 70 (1993), nr 29, s. 10; TENZE:
Muzyka religijna w katedrze opolskiej, OGN 70 (1993), nr 30, s. 11; J. CHUDALLA, I i II
Przeglad Choéréw Koécielnych Diecezji Opolskiej i Gliwickiej, Mwl-op 7-8 (1993-1994),
nr 1-2 (14-15), s. 36-37; P. DEN1s1EWICZ, III Przeglad chorow koscielnych diecezji gliwickiej
i opolskiej, LitS 1 (1995), nr 3-4, s. 247.

“21Por. J. CHUDALLA, II Przeglad Choréw Koscielnych Diecezji Opolskiej i Gliwickiej, WUDO
49 (1994), nr 7-8, s. 369-370.
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III Przeglad Chéréw Koscielnych diecezji gliwickiej i opolskiej mial miej-
sce 27 maja 1995 r. Odbyt sie on w katedrze opolskiej. Wydarzenie to moze
by¢ postrzegane jako kolejna propozycja, z jaka do muzykéw koscielnych
wyszlo Studium Muzyki Koscielnej dzialajace przy Wydziale Teologicznym
Uniwersytetu Opolskiego. Omawiany przeglad chéréw koscielnych miat
na celu przede wszystkim umozliwienie chérom prezentacji dorobku arty-
stycznego takze poza terenem swojej parafii. Wazne byly rowniez wzajemne
spotkania, wymiana doswiadczen, a nawet materialéw nutowych. Istotng
czescia przegladu bylo spotkanie dyrygentéw poszczegolnych chérow, podczas
ktérych omawiano aktualne problemy z zakresu choralistyki koscielnej na te-
renie obu diecezji. W tym roku spotkania te zdominowata tematyka rodzacego
sie w terenie Ogdlnopolskiego Zwigzku Chéréw Koscielnych Ceacilianum*.

Podobnie jak mialto to miejsce przy sprawozdaniach z pielgrzymek cho-
réow koscielnych diecezji opolskiej na Gére §w. Anny, rowniez i w przypadku
przegladow choréw koscielnych wystepuja braki informacyjne odnoénie do
organizacji poszczegolnych edycji. Niestety, nie kazdego roku odbywalo si¢ to
spotkanie. Stad tez zajmiemy si¢ tylko wybranymi, ktére zostaty zarchiwizowane.

19120 czerwca 1998 r. Studium Muzyki Koscielnej przy Wydziale Teologicznym
Uniwersytetu Opolskiego oraz parafia katedralna zorganizowaly piate juz spo-
tkania chéralne w kosciele pw. Krzyza Swietego w Opolu. Wzieto w nim udziat
10 chéréw z nastepujacych parafii: Sw. Katarzyny Aleksandryjskiej z Dobrzenia
Wielkiego, Przemienienia Panskiego z Opola, $w. Jana Chrzciciela z Zimnic,
MB Szkaplerznej z Chrzaszczyc, bl. Czestawa z Opola, MB Czestochowskiej
z Laki Prudnickiej, NSP] z Zawadzkiego, $w. Michata Archaniota z Grodkowa,
NSPJ z Kluczborka, Podwyzszenia Krzyza Swietego z Opola oraz chor parafii
ewangelicko-augsburskiej z Opola. Mysla przewodnig spotkania bylo uczczenie
Najs$wietszej Maryi Panny w obrazie Matki Bozej Opolskiej w 15. rocznice jego
koronacji, ktérej dokonat Jan Pawet IT na Gérze Swietej Anny. Chéry zaprezen-
towaly swoj dorobek w krotkich 15-minutowych programach oraz ubogacity
Eucharystie. Zespoly siegnely po coraz trudniejszy repertuar z réznych okreséw
rozwoju wieloglosowos$ci wokalnej*>.

#22Por. P. DENISIEWICZ, ITI Przeglad Chéréw Koscielnych diecezji gliwickiej i opolskiej (Gliwice
- Opole, 27 V 1995), LitS 1 (1995), nr 1, s. 247.
423 Por. P. TARLINSKI, Przeglad choréw koécielnych. WUDO 53 (1998), nr 7-8, s. 276-277.
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20 maja 2006 r. w kosciele akademicko-seminaryjnym pw. $w. Jadwigi
w Opolu odbyt si¢ kolejny przeglad chéréw parafialnych diecezji opol-
skiej. Gospodarzem spotkania byl rektor tegoz kosciota i zarazem Wyzszego
Seminarium Duchownego - ks. Joachim Waloszek. Na przeglad zglo-
sito sie 7 chorow, co przetozylo sie na liczbe 200 spiewakéw. Elementem
wienczacym przeglad chéréw parafialnych byta Msza $w., ktorg odprawit
ks. Piotr Tarlinski. Celebrans pobtogostawil rowniez 14 nowych psalterzystow
— absolwentow III edycji kursu psalterzystow, ktory zostat zorganizowany przez
Studium Muzyki Ko$cielnej w Opolu**.

W tym samym miejscu podobnie bylo 31 maja 2008 r., kiedy to odbyt sie
XI przeglad choréw parafialnych diecezji opolskiej, w ktorym uczestniczyto
8 chorow. Spotkaniu przewodniczyl ks. Rudolf Pierskata. 8 uczestnikéw ukon-
czylo kurs dla psalterzysty*>.

Kolejny przeglad chéréw parafialnych diecezji opolskiej miat miej-
sce, tradycyjnie, w kosciele akademicko-seminaryjnym pw. $w. Jadwigi
w Opolu. Przewodniczyl mu ks. H. J. Sobeczko. 23 maja 2009 r. w przegladzie
uczestniczylo 8 zespotéw: chér Laudate Dominum z par. bt. Czestawa w Opolu,
chér Hyacyntus z par. $w. Jacka w Opolu, chdr Cantilene z par. §$. Piotra i Pawla
w Lubnianach, chdr Bartholomeus z par. $w. Barttomieja w Jetowej, chor Lumen
Dei z par. Tréjcy Swietej w Kujawach, Opolski Chér Katedralny z Opola, chér
Spotkanie z par. $w. Rocha w Starych Budkowicach oraz chor Talis cantus
z par. $w. Mikolaja i §w. Franciszka Ksawerego w Otmuchowie. Tradycyjnie
réwniez ustanowiono nowych psalterzystow**.

XIII edycja przegladu chorow parafialnych diecezji opolskiej odbyta sie
29 maja 2010 r. Wzieto w niej udzial 8 chéréw. W ramach przegladu Choér
Studium Muzyki Kos$cielnej (dyr. B. Malik) oraz Orkiestra Panstwowej

4 Por. G. POZNIAK, Sprawozdanie z dzialalnosci Studium Muzyki Koscielnej przy Wydziale
Teologicznym UO, WUDO 66 (2006), nr 12, s. 471-479.

23 Por. TENZE, Sprawozdanie z dziatalnosci Studium Muzyki Koécielnej w Opolu za rok szkolny
2007/2008, WUDO 68 (2008), nr 12, s. 520-526.

26 Por. TENZE, Przeglady zespoléw $piewaczych diecezji opolskiej w 2009 roku, WUDO 69
(2009), nr 6, 5. 236-238.
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Szkoty Muzycznej I i IT stopnia w Opolu (dyr. H. Prochota, organy) i solistka
A. Drozdzewska (sopran) wykonali Litanig¢ Loretariskg, op. 80 Maxa Filkego*”.

XIV przeglad chéréw parafialnych diecezji opolskiej mial miejsce 28 maja
2011 r. Do Opola przyjechato 6 chéréw: chér Lumen Dei z par. Tréjcy Swietej
w Kujawach (dyr. N. Masik), chér Laudate Dominum z par. bl. Czestawa
w Opolu (dyr. L. Wocial-Zawadzka), Chér Katedry Opolskiej (dyr. J. Chudalla),
chér Hyacyntus z par. $w. Jacka w Opolu (dyr. E. Willim), chér Cantabile
z par. $w. Katarzyny w Dobrzeniu Wielkim (dyr. H. Prochota), chor Spotkanie
z par. $w. Rocha w Starych Budkowicach (dyr. B. Malik) oraz Schola Dominikatiska
z par. $w. Wawrzynca w Strzelcach Opolskich (dyr. ks. P. Piontek)**.

Reasumujac od 2002 r. odbywa sie przeglad scholi liturgicznych we Wrzoskach
oraz przeglad choréw parafialnych w Opolu. Celem obu przegladow jest
propagowanie liturgicznego ruchu $§piewaczego. Maja by¢ one miejscem spo-
tkania zespolow liturgicznych, ktére dzialaja przy parafiach diecezji opol-
skiej. Wazna role w wymiarze formacji wewnetrznej uczestnikéw zajmuje
modlitwa oraz wspdlne przygotowanie i sprawowanie Eucharystii. Istotna
role odgrywa wielowymiarowa edukacja: pogadanki liturgiczne, zbiorowa
emisja glosu w formie metodycznie przygotowanej roz§piewki i praktycznych
uwag, ale takze propozycje repertuarowe. Nieocenione sg réwniez nieformalne
spotkania dyrygentéw zespoldéw i wymiana doswiadczen, a przy edycjach
konkursowych spotkanie prowadzacych zespoly z jurorami. Miejscem akty-
wizacji chorow i scholi diecezji opolskiej oraz ich swoistym przegladem jest
wspolne spiewanie na Mszy $wietej Krzyzma w Wielki Czwartek w katedrze
opolskiej. Kazdorazowe $piewanie jest poprzedzone wspdlng rozspiewka
i proba. Po celebracji Mszy $w. zespoly spotykaja si¢ na wspdlnej agapie
z jednym z opolskich biskupow*>.

Nalezy podkresli¢, ze w ostatnich latach repertuar facinski znajduje coraz
wieksze poparcie. Zbyt dlugie partie chdéru zastepuje si¢ krétszymi, cho¢ réw-
nie warto$ciowymi. Spiewacy zaczynaja pojmowa¢, ze nie da sie w obecne;j

27 Por. TENZE, Sprawozdanie z dzialalnosci Studium Muzyki Ko$cielnej w Opolu za rok szkolny
2009/2010, WUDO 70 (2010), nr 12, s. 517-525.

28 Por. TENZE, Przeglad liturgicznych zespoléw $piewaczych diecezji opolskiej w 2011 roku,
WUDO 71 (2011), nr 7-8, s. 298-300.

22 Por. TENZE, 10 lat pracy referatu ds. muzyki koscielnej kurii diecezjalnej w Opolu, WUDO
72 (2012), nr 6, s. 248-254.
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liturgii wykonywa¢ np. calego cyklu mszalnego, ale jedynie pewne jego partie,
ze utwory towarzyszace czynno$ciom liturgicznym nie powinny przekraczaé
ram czasowych tychze ceremonii, wreszcie, ze chor nie zastepuje wiernych,
ale wykonuje $§piewy w ich imieniu jako reprezentant zgromadzonego ludu*®.
Wielu uwaza, ze chér powinien wykonywac jedynie tradycyjny repertuar. Inni
preferujg utwory nowe, najczesciej w jezyku narodowym, gdyz zrozumiato$é
tekstow stawiajg na pierwszym miejscu, nawet jedli te $piewy nie w pelni
odpowiadalyby konkretnym czesciom liturgii. Z bogactwa skarbca muzyki
liturgicznej nalezy wydobywac rzeczy stare i nowe. Pozwoli to z jednej strony
przygotowac do zycia dawna, czcigodna tradycje muzyczng, a z drugiej strony
zacheci kompozytoréw wspdtczesnych do tworzenia nowych, wartosciowych
dziet, przez co uniknie si¢ skostnienia liturgii. Repertuar chéru nie moze
ograniczac sie wylacznie do wykonywania utworéw wielogtosowych.

4. KANTOR I PSAELTERZYSTA

W tradycji muzycznej Kosciota istotne miejsce zajmuje postuga kantora,
ktorej zrodla siegaja starozytnej liturgii synagogalnej*'. Funkgcja ta znana jest
zaréwno w Kosciele zachodnim, jak i wschodnim*?, od poczatku zwigzana
byla $cisle ze $piewem liturgicznym, co wprost wynika z samej nazwy (od
tac. canere badz cantare, co znaczy: $piewa¢, opiewac, rozbrzmiewac, a takze:
tworzy¢, przepowiadad, oglasza¢). Zaréwno sama funkgja, jak i obowiazki
kantora zmienialy si¢ w réznym czasie i réznych srodowiskach, w konse-
kwencji czego nie mozna do konca zdefiniowa¢ znaczenia samego terminu**.

W liturgii mszalnej partie solowe na innej zasadzie niz kaptan i dia-
kon wykonuje kantor i psalterzysta. W starozytnosci kantorem nazywano

“Por. A. FILABER, Mozliwo$ci zastosowania muzyki choralnej w liturgii soborowej, LitS 3 (1997),
nr2,s. 114-115.

31 Por. I. PAWLAK, Muzyka koscielna po Soborze Watykanskim II w $wietle dokumentow
Kosciota, s. 231-235.

#2Por. H.A.J. WEGMAN, Geschichte der Liturgie im Westen und Osten, Regensburg 1979, s. 203.

43 Por. R. Po$piecH, Muzyka wieloglosowa w celebracji eucharystycznej na Slasku w XVII
i XVIII wieku, s. 60.
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muzyka-praktyka. Pierwsza wzmianke o nim spotykamy juz w IV w.** Na
stale termin ten przyjal si¢ w Kosciele dopiero w V w. Uzyto go w odniesie-
niu do psalmisty. Z kolei stanowisko kantora datuje si¢ od chwili powstania
scholi cantorum, czyli pochodzi z czaséw przed Grzegorzem Wielkim. Na
czele zespotu kantorow stal woéwczas archikantor, ktéry jednoczesnie byt
dyrygentem. W $redniowieczu nazywano go tez precentorem*>.

Kantorzy przejeli pewne funkcje, ktére poprzednio nalezaty do lekto-
réw. Jednym ze $piewdéw wykonywanych przez kantora juz w V w. bylo
Alleluja przed Ewangelig. Kantorem mag}t zosta¢ doswiadczony i wyksztat-
cony $piewak. Nie dopuszczano do tego urzedu ludzi niedouczonych lub
muzycznie nieutalentowanych. Jednoczes$nie zagdano od nich uczciwego
zycia chrzescijanskiego**.

Od IX w. rozrozniano pomigdzy kantorem i muzykiem. Pierwszego na-
zywano cantor per usum, drugiego zas cantor per artem. Pierwszy zatem byt
wykonawca $piewdw, drugi zas nauczycielem teorii. Znaczenie kantora jako
gltéwnego $piewaka i prowadzacego jednoczesnie $piewy uksztaltowalo sie
z chwilg wprowadzenia do kosciotléw wielogtosowosci. W Ordo officiorum
ecclesiae Senensis (1213) wymienia sie kantora jako intonatora §piew6w oraz
wykonawce cantus firmus*’. W formujacych si¢ od $redniowiecza kapitutach
katedralnych wazne miejsce zaczal zajmowa¢ pratat-kantor. Do jego obo-
wigzkow nalezalo m.in. ¢wiczene w $piewie koscielnym diakondéw i klerykow
nizszych $wiecen. On tez rozdzielal ksiegi potrzebne do $piewu i dyrygowat
chérem duchownych. W p6znym $redniowieczu znaczenie pratatow-kanto-
réw zaczelo maleé, a ich obowigzki przeszly z czasem na nauczycieli szkot
katedralnych*®. W ten sposéb funkcje kantora per usum i per artem ztaczyty
sie w jednej osobie.

448, CorBIN, Leglise a la conquete de la musique, Paris 1962, s. 159.

35 Por. W. LEwkowIcz, Historia $piewu gregorianskiego, Warszawa 1961, s. 343.

36 Por. I. PAWLAK, Schola, kantor i psalterzysta, Lublin 2000, s. 14.

7 Por. TENZE, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim IT w §wietle dokumentéw Kosciota,
s. 233.

438, KORYTKOWSKI, Prataci i kanonicy katedry metropolitalnej gnieznienskiej od roku 1000
az do dni naszych, t. I, Gniezno 1883, s. 38.
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Do XVIw. kantorami na ogét byli duchowni**. Jedna z gtéwnych przyczyn
eliminacji kantoréw z zycia liturgicznego byto przejmowanie funkcji kan-
tora przez organiste. Poczatki tego procesu siegaja juz XVII w.*** Po Soborze
Trydenckim az do XIX w. pojawialy si¢ wzmianki o powotywaniu kanto-
réw $wieckich. Dokumenty papieskie z XIX w. i z pierwszej polowy XX w.
nie zajmujg si¢ wprost instytucja kantora. Zalecenia wladz koscielnych byty
zbedne, gdyz instytucja ta juz w XIX w. zaczeta podupada¢, a w XX w. niemal
catkowicie zanikta.

Reaktywacja funkcji kantora nastapilta w chwili wydania instrukeji Musicam
Sacram. Dokladnie wyjasnia ona funkcje kantora:

Kantor powinien znajdowac si¢ w kazdym kosciele, nawet w tym, w ktérym
istnieje schola. W zadnym przypadku nie oznacza to faczenia tego urzedu
z jedng konkretna osoba.

« Konieczno$¢ powotania kantoréw zachodzi szczegélnie tam, gdzie

z roznych uzasadnionych powodoéw nie udalo sie zorganizowac chocby
matej scholi.
« Kantor powinien by¢ odpowiednio przygotowanym $piewakiem
w dziedzinie muzycznej, jak i liturgiczne;j.

« Kantor ma $piewac razem ze scholg albo tez wystepowac samodzielnie,
intonujac lub wykonujac przeznaczone dla niego $piewy na przemian
z zespolem lub wiernymi.

« Kantor ma kierowa¢ wiernymi i podtrzymywac ich w §piewie. Spetnia

role kierownika $piewu wiernych i ich dyrygenta.

Kantor i organista spelniajg zupelnie odmienne funkcje. Laczenie ich nie
jest zgodne zatem z duchem dokumentu**'. Kantor czuwal nad odpowiednim
przygotowaniem i poprawnym doborem repertuaru, aby zaden niewy¢wiczony
$piew nie byt wykonywany w ko$ciele. Gléwnym zadaniem kantora jest troska
gltéwnie w zakresie poprawnosci wykonania, a zarazem odpowiedzialnos¢ za
$piew liturgiczny (m.in. dobdr repertuaru oraz wyznaczenie odpowiednich

E. HiNz, Z dziejow muzyki koscielnej diecezji chelminskiej, Pelplin 1994, s. 146-155.
40K, MROWIEC, Polska piesn koscielna, Lublin 2000, s. 30.
“#1MS, nr 21.
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0sob do intonowania antyfon i psalméw oraz $piewania wersetéw)*2. W od-
niesieniu do kantoréw cze$ciowo brano pod uwage ich przygotowanie mu-
zyczne. Wynikalo ono z ogélnego wyksztalcenia. Mozemy ponadto przyjacé,
ze generalnie byli oni odpowiednio przygotowani do prowadzenia $piewu.

Pozostaje jeszcze do okreslenia miejsce $wiatyni, z ktérego kantor powinien
spelniac swoja funkcje. Nie ulega watpliwosci, ze powinno by¢ to miejsce ula-
twiajace dyrygowanie oraz prowadzenie $piewu wiernych. Kantor powinien
wykonywac swoje obowigzki w poblizu oltarza. Musi on mie¢ tatwy dostep
do mikrofonu, aby mégt nawigza¢ kontakt nie tylko z zespolem $piewaczym,
ale takze z calym zgromadzeniem wiernych*®.

Funkcja kantora po Soborze Watykanskim II zaréwno w Polsce, jak row-
niez w diecezji opolskiej nie zostala wprowadzona zgodnie z zaleceniami
posoborowymi. Prowadzac badania nad tym zagadnieniem, warto dostrzec
rézne opinie muzykow i muzykologéw pracujacych na tym terenie. Jak za-
uwaza ks. prof. Helmut Jan Sobeczko: Kantorem byt czesto organista, ktory
prowadzit Spiew. Do dzisiaj bardzo czesto tak jest w wielu parafiach diece-
zji opolskiej. Kantor jako funkcja liturgiczna jest bardzo potrzebna i dzisiaj
pilnuje sig tego bardziej. Po Soborze Watykanskim II byta to nowa funkcja,
do ktorej trzeba bylo przekonac ksigzy, ktorzy podczas liturgii petnili rézne
funkcje. Kantorem po Soborze, tam gdzie nie bylo organisty lub organéw, byli
spiewocy. Oni prowadzili spiew w liturgii***.

Z kolei wieloletni wykladowca muzyki koscielnej w Wyzszym
Miedzydiecezjalnym Seminarium Duchownym w Opolu ks. Joachim Waloszek
zauwaza: Znalazlo si¢ miejsce dla kantora w wymiarze funkcji psatterzysty.
Nadal w wielu parafiach funkcje psalterzysty podejmuje organista, ktéry in-
tonuje psalmy i Alleluja. Diecezjalny Instytut Muzyki Koscielnej proponowat
i nadal proponuje formacje psatterzystow. W niektérych parafiach, gdzie nie ma
organisty, funkcja kantora istnieje. Nie sq to jednak ludzie wyksztatceni w mysl

“2Por. R. Po$pIECH, Muzyka wieloglosowa w celebracji eucharystycznej na Slasku w XVII
i XVIII wieku, s. 61-66.

43 Por. I. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II w $wietle dokumentow
Kosciota, s. 238-239.

“Wywiad z ks. H. J. Sobeczka (aneks).
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zaleceri soborowych. Na 0got te funkcje podejmuje jednak organista. Cho¢ trzeba
zaznaczyc, ze w Seminarium czesé spiewow naprzemiennych prowadzi kantor*®.

Na uwage zastuguje takze opinia muzykologa ks. Piotra Tarlinskiego,
ktory podkresla, ze: Funkcja kantora polega na uczeniu spiewu i podtrzymy-
waniu go, kiedy nie ma scholi czy choru. W diecezji opolskiej przypada ona
organiscie. Kantor petni funkcje dyskretng. Bardzo czesto podczas Triduum
Paschalnego, gdy nie grajq organy, funkcje kantora przejmuje schola, ktéra jest
widoczna jako zespot wykonujgcy*.

Wieloletni organista i dyrygent chéru katedry opolskiej Jozef Chudalla
o postudze kantora w diecezji opolskiej wypowiada si¢ nastepujaco: O ile mi
wiadomo dokumenty Vaticanum II nie przywotujg funkcji kantora, dopiero
posoborowe prawodawstwo odkrywa jg na nowo. Wystarczy przywotac m.in.:
trzy instrukcje - Inter Oecumenici, Musicam sacram oraz, ostatnio, Instrukcje
Konferencji Episkopatu Polski o muzyce koscielnej, Ogélne wprowadzenie do
Mszatu rzymskiego, postanowienia II Polskiego Synodu Plenarnego. Skoro
ta funkcja jest wazna w calej plejadzie postug spetnianych w szeroko pojetej
liturgii, to wydawac by sie¢ moglo, Ze znajdzie to przetoZenie na zycie litur-
giczne w naszych parafiach. Tymczasem kantor nie zostat zaproszony do
wspotksztattowania parafialnej liturgii w naszej diecezji. Nie wiem, z czego
to wynika. Przeciez nie musi by¢ tak wszechstronnie wyksztatcony muzycznie
jak np. organista, a szczegblnie dyrygent. Przede wszystkim powinien posiadac
okreslone (wysokie) walory glosowe. Znam pojedyncze przypadki, kiedy kantor
mial swoje ,,pig¢ minut, kiedy spelnial swoja funkcje, poniewaz organy byly
akurat w remoncie i kto§ musial prowadzi¢ $piew wiernych podczas nie-
dzielnej Eucharystii. Moze jednym ze sposobéw reaktywacji postugi kantora
jest bardzo dobrze przygotowany od strony merytorycznej kurs — na wzoér
tego, ktory przeznaczony jest dla przyszlych psalterzystow. Ale musi tez by¢
che¢ ze strony duszpasterzy posiadania u siebie kogos takiego, jak kantor. Na
marginesie: taki poczatkowy, w ramach diecezji, parafialny ekskluzywizm
moze stac si¢ zacheta do poszerzenia postug liturgicznych. Chciatbym dozy¢

45 Rozmowa z ks. J. Waloszkiem (aneks).
46 Rozmowa z ks. P. Tarlinskim (aneks).
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czasow i ustysze¢ zaréwno od uczestniczacych w liturgii wiernych, jak i dusz-
pasterzy: Jak to dobrze, ze mamy u nas réwniez kantora™.

Profesor muzykologii w Uniwersytecie Wroctawskim, Remigiusz Po$piech,
na temat kantora posiada swoje zdanie, ktére pokrywa si¢ z opinig po-
przednikéw. Zauwaza, ze w diecezji opolskiej ta funkcja nie znalazta miej-
sca. Wprowadzalismy pewng wizje ks. I. Pawlaka z Lublina, ale nie wszystko
dato sig polgczy(¢ z tradycjami diecezji opolskiej. Trzeba podkreslié, ze funkcja
kantora w Polsce sig nie przyjeta. Jest tylko kilka parafii w Polsce, gdzie ta funk-
cja ma miejsce. W diecezji opolskiej funkcje kantora przejgt organista, ktéry
prowadzi spiew od organdéw. Ludzie sami spiewali i nie bylo potrzeby, zeby ta
funkcja miata miejsce**.

Podkredli¢ trzeba takze opini¢ profesora muzykologii na Uniwersytecie
Opolskim, muzykologa, muzyka, dyrygenta i kompozytora, jak rowniez kierow-
nika Katedry Muzykologii Uniwersytetu Opolskiego i dyrektora Diecezjalnego
Instytutu Muzyki Koscielnej w Opolu, ks. Grzegorza Pozniaka, ktory stwierdza,
ze: Kantor na Slgsku miat pigkng i bogatq tradycje. Sama idea kantora jest bar-
dzo wzniosta, wartosciowa. Organista ma grac, a kantor - spiewac. Organista
jest instrumentalistg, kantor jest wokalistg. Niestety, w Kosciele w Polsce zma-
gamy sig z problemem utrzymywania i finansowania Kosciota, w tym tez z wyna-
grodzeniem organistow. Mysle, ze jest to swoista «blokada» dla stworzenia etatu
kantora, ktéra wynika z pobudek finansowych. Dlatego Kosciot i proboszczowie
sig przed tym bronig, poniewaz majg problem z utrzymaniem organistow, a co
dopiero z kolejng funkcjg, jakg bytby kantor. Jesli ma byc¢ taka funkcja w ko-
sciele, to musi byc to osoba wyksztatcona, a jesli bedzie wyksztatcona, to musi
by¢ réwniez dobrze wynagradzana. Tu dostrzegam problem. Zobaczmy, ze
nawet w Kosciele niemieckim, ktory jest inaczej finansowany niz Kosciot kato-
licki w Polsce, nie wypracowat on funkcji kantora. Organista prowadzi jedynie
akompaniament muzyczno-liturgiczny, natomiast nie ma innej dodatkowej
funkcji, ktéra wigzataby sig z kantorem. Stworzenie funkcji kantora to idea
fantastyczna tylko wtedy, jesli bedzie nim muzyk profesjonalny*®.

“7Rozmowa z J. Chudallg (aneks).
4“8 Rozmowa z R. Pospiechem (aneks).
9 Rozmowa z ks. G. Pozniakiem (aneks).
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Z kolei diecezjalny duszpasterz muzykéw koscielnych, ks. Piotr Kierpal,
podkresla, ze:

Kiedys funkcje kantora tgczono z psatterzystg. Dlatego tez Diecezjalny
Instytut Muzyki Koscielnej organizuje kurs dla psatterzystow. Kantor
jest tg osobg, ktora powinna animowac spiew, prowadzic¢ Spiew.
Na pewno taka funkcja istnieje w Wyzszym Miedzydiecezjalnym
Seminarium Duchownym w Opolu. Niestety, nie mam takiej wiedzy,
czy taka funkcja pojawia si¢ w parafiach diecezji opolskiej. Funkcje
kantora w parafiach przejmuje organista®™”.

Warto takze wspomnie¢ o $piewokach, ktérzy pojawili sie w diecezji
opolskiej. Spiewocy, oprécz wielu funkcji zwigzanych z organizacja pielgrzymki,
zajmowali si¢ animacja $piewu. Dlatego do ich normalnego wyposazenia mu-
sialy naleze¢ rézne $piewniki oraz wklejane kartki z tekstami piesni — wielo-
krotnie wtasnego autorstwa. Spiewocy wypracowali m.in. specyficzne techniki
animacji $piewu i modlitwy. Charakterystyczne stalo sie wyspiewywanie przez
niego calych werséw pie$ni, ktore powtarzata grupa. Refren z kolei mogt by¢ wy-
konywany w cato$ci. Taka technike nazywano przepowiadaniem. Wprowadzenie
do pielgrzymek naglosnienia oraz powszechnos$¢ $piewnikéw spowodowaly, ze
taki sposdb wykonywania pies$ni praktycznie zniknat*'.

Spiewocy wywodzili sie z dobrych, katolickich rodzin. Czesto byli nimi
kantorzy, koécielni, zakrystianie, gornicy, hutnicy, rolnicy, krawcy. Swoja
postuge rozpoczynali zwykle w wieku 18 wzglednie 19 lat. Bywalo tak, ze pa-
rafianie przedstawiali kandydature spiewoka proboszczowi, a ten zatwierdzal
wybdr badz tez nie. Do zadan spiewoka nalezala intonacja pie$ni, odmawianie
modlitw, zwotywanie patnikéw na modlitwe. Przez caly czas pielgrzymki byt
opiekunem pielgrzyméw, dodawal otuchy, rozmawial z pielgrzymami, prze-
mawial przed kapliczkami.

Jako typowy dla pielgrzymek w diecezji opolskiej mozna przyja¢ nastepu-
jacy porzadek: na czele niesiono krzyz, potem podazaly dzieci, szli mlodziency,

#9Rozmowa z ks. P. Kierpalem (aneks).

45! Por. M. Pucia, Spiewy kalwaryjskie na Gérze Swietej Anny w zywej tradycji, w: J. LuBos-KozEk,
J. GORZELIK, J. FILIPCZYK, A. L1PNICKI (red.), Gora Swietej Anny i inne miejsca pielgrzymkowe
na Slqsku, Wroclaw 2005, s. 207.
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za nimi dziewczyny, kobiety i mezczyzni niosacych figury, obrazy, sztandary
i choragwie. Nastepnie szed! ksiadz, spiewok, orkiestra i pielgrzymi.

Nasuwa sie wigc pytanie, jaka jest roznica migdzy kantorem a psalterzy-
sta. Z licznych dokumentéw Kosciota, ktdre raz postuguja si¢ terminem kantor,
a innym razem psalmista, nie wynika jednoznacznie, co powinien $piewac
jeden, a co drugi. Niektorzy autorzy uwazaja, ze kantor i psalterzysta to jedna
i ta sama osoba. Dlatego sadza, ze kantor wykonujacy np. psalm zwigzany
z antyfong na wejscie moze w tej samej liturgii zaspiewa¢ psalm responso-
ryjny. Inni natomiast rozrézniajg obydwie funkcje. Psalterzysta wykonuje
wylacznie psalmy responsoryjne po czytaniu. Kantor to nie tylko $piewak, ale
kto$ odpowiedzialny za wszystkie spiewy w konkretnej liturgii**. J. Gelineau
nazywa psalterzyste solistg Swigtyni, solistg — artystg, roznym jednak od artysty
wykonujacego repertuar muzyki swieckiej*>>.

Psalterzysta moze si¢ wywodzi¢ z zespolu kantoréw. Jednakze w konkretnej
liturgii osobny kantor powinien spetnia¢ funkcje psalterzysty i tylko te funkgje,
a inny kantor (lub kantorzy) powinien wykonywac pozostale spiewy i nimi
kierowac**. W ten sposob nastapi rozgraniczenie obydwoch funkeji, zgodnie
znormg OWMR (nr 64-66).

Poczatkowo w stosunku do psalterzysty postugiwano sie terminem lec-
tor. Podawal on respons, ktory zgromadzeni wierni powtarzali po strofach
psalmu. Okreslenie wykonawcy $piewanego psalmu jako lektora nie oznacza
bynajmniej, Ze sam byl odmawiany. Podkresla ono raczej tre§ciowy zwigzek
psalmu z poprzedzajacym go czytaniem, ktore bylo spiewane*”. Nie ulega
watpliwosci, zZe pierwszym wykonawcg melodii byt lektor.

Wyraznie postuga psalmisty pojawila si¢ Statutach Kosciota starozytnego
w V w. W kanonie 10 czytamy: Psalmista, tzn. kantor, moze bez wiedzy biskupa,
a tylko z nakazu prezbitera, podjgé obowigzki spiewaka. Wowczas prezbiter
mowi do niego: «Patrz, abys uwierzyt sercem w to, co Spiewasz ustami, a to, w co
wierzysz sercem, potwierdzat czynami»**®. Ten tekst mozna w calosci odnies¢

42 Por. M. KREUELS, Kantor, s. 273.

3 Por. J. GELINEAU, Canto e musica, s. 127. Por. I. PAWLAK, Schola, kantor i psalterzysta, s. 19.
44D, STEFANI, La schola cantorum, Torino 1967, s. 70.

43 Por. B. NapoLsk, Liturgika, t. IV, s. 142.

#6]. NowAK, Historia postug w Kosciele, LitS 3 (1997), nr 2, s. 55.
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do kantora, jednakze dotyczy on szczegdlnie wykonawcy psalmu. Znamienny
jest fakt, ze do udzielenia tej postugi wystarczyt prezbiter. Z czasem zaczeto
skraca¢ wersety psalmowe przeznaczone dla psalterzysty. Melodie dla solisty
zaczeto melizmatycznie ozdabiaé. W koncu zredukowano psalm do responsu

i jednego wersetu. Spiew ten nazwano graduatem*”’

. Melizmatyczne $piewy
gradualow przejeta niebawem schola i kantorzy.

Przez niemal dziesi¢¢ wiekow nie wspominano o postudze psalterzy-
sty. Wskrzeszono ja dopiero po Soborze Watykanskim II. Powrécono zatem do
zrodet zwyczajow pierwotnego Kosciola. Dzi§ postuge te zleca si¢, podobnie
jak w V w,, tylko czasowo. Czyni to rzadca kosciota*®.

O psalterzyscie kilkakrotnie méwi OWMR. Dokument umieszcza psal-
terzyste posrdd tych, ktorzy sprawuja szczegdlna funkcje liturgiczng, zaraz
po akolicie i lektorze*®. W ten sposob oddziela t¢ funkcje od kantora, ktory
nalezy do reprezentantéw ludu razem ze scholg, chérem i organistg*®. W ro-
zumieniu dokumentu funkcja psalterzysty jest wigc odmienna od zadan
kantora. Wedlug OWMR:

Psatterzysta, czyli kantor wykonujgcy psalmy, spetnia swojg funkcje na
ambonie lub innym odpowiednim miejscu. Cate zgromadzenie siedzgc stucha
wersetow psalmow i zwykle uczestniczy powtarzajgc refren, chyba ze psalm
jest wykonywany na sposob ciggly, to jest bez refrenu*®'. Zadaniem psalmisty
jest spiewac lub recytowac psalm albo jakis inny kantyk biblijny przypadajgcy
miedzy czytaniami. Psalmista, aby mégt poprawnie spetniac swojg funkcje,
powinien koniecznie posigs¢ sztuke wykonywania psalmodii i zdoby¢ umiejet-
nos¢ prawidtowej wymowy oraz dykcji**. Po lekcji psalmista, czyli kantor, lub
sam lektor wykonuje psalm, a lud powtarza refren*>. Dokument raz jeszcze

#7Por. B. NapoLsKI, Liturgika, t. IV, s. 142.

#8 Por. I. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II w $wietle dokumentéw
Kosciota, s. 241.

9 OWMR, nr 65-66.
0 OWMR, nr 64.
“LOWMR, nr 36.
#%2OWMR, nr 67.
43 OWMR, nr 90.
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przypomina, ze tam, gdzie nie ma psalterzysty, psalm miedzy czytaniami
moze wykonac lektor***,

Z powyzszych wzgledéw zwyczaj wykonywania psalmu responsoryjnego
przez organiste od organéw znajdujacych si¢ na chérze muzycznym nalezy
stanowczo odrzucié. Psalterzysta, aby dobrze spelnia¢ swoja funkcje, powi-
nien by¢ do niej fachowo przygotowany pod wzgledem muzycznym i litur-
gicznym. Sztuka poprawnego wykonywania psalméw jest bardzo trudna
do opanowania. Wymaga dlugiego i gruntownego zakotwiczenia w litur-
gii. Nieakcentowanie i nieprzedluzanie pierwszej sylaby wersetu psalmowego,
réwnomierna recytacja tekstu do asteryksu (meditatio), odpowiednie zwolnie-
nie tempa $piewu przy kadencji - oto niektore podstawowe umiejetnosci, ktore
zdobywa si¢ dtugo i zmudng pracg oraz glebokim przezywaniem liturgii*®®.
Z kolei wymowa i dykcja to rudymentarne elementy emisji gtosu. Nabywa sie
je przez dltugotrwale ¢wiczenia prowadzone pod okiem wytrawnego nauczy-
ciela. Formacja lektoréw i psatterzystow powinna przebiega¢ podobnie. Nie
mozna wykonywania psalmow responsoryjnego powierza¢ przypadkowemu
$piewakowi, ktory nie spetniatby powyzszych warunkow.

Po Soborze Watykanskim II dopiero od 2003 r., dzieki Diecezjalnemu
Instytutowi Muzyki Ko$cielnej organizowany jest w Opolu kurs dla psatterzy-
stow. Jest on przeznaczony dla wszystkich zaangazowanych w wykonywanie
psalmu miedzylekcyjnego podczas Mszy sw. To roczny kurs, podczas ktorego
odbywa sie¢ 6 sobotnich spotkan formacyjnych. Uczestnicy stuchaja wykta-
dow z biblistyki, liturgiki, prawodawstwa muzyczno-liturgicznego i muzyki
liturgicznej. Wérod wyktadow, ktore pojawily sie na kursie z zakresu liturgiki
mozna wymienié¢ nastepujace: ks. H. J. Sobeczko — Swietowanie niedzieli;
ks. A. Glaeser — O modlitewniku Droga do nieba, bp R. Pierskala — Ksiggi
liturgiczne i rok liturgiczny, ks. G. Pozniak — Prawodawstwo muzyczno-li-
turgiczne: Psatterzysta; o. 1. Siekierka — Chorat gregoriariski — muzyka litur-
giczna; ks. H. Szklorz - Stuzba liturgiczna w prezbiterium?*®. Kursanci biorg
réwniez udzial w ¢wiczeniach z emisji glosu (indywidualnej i zbiorowej),

6t OWMR, nr 66.
%65 Por. I. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II w $wietle dokumentéw
Kosciola, s. 242.

“¢Por. G. POZNIAK, Formacja psalterzysty — na przykladzie diecezji opolskiej, Anamnesis 12
(2006), nr 3 (46), s. 92.
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ktére pozwolg im podnie$¢ swoje umiejetnosci wokalne, a takze poznac
zaséb melodii psalmowych*’.

Formacja biblijna to przede wszystkim udziat w liturgii, w szczegdlnosci
przygotowywanie psalméw migdzylekcyjnych, ktére sa $§piewnikiem chrzedci-
jan, jest droga tejze formacji. Kerygmatyczny wymiar muzyki koscielnej polega
na tym, ze glosi si¢ przez nig Ewangeli¢. Dlatego niedzielne $piewanie psalméow
musi by¢ przygotowane nalezycie i poprzedzone lekcja duchowosci. Spiew
psalmow powinien uczy¢ najpierw psalterzystow, a potem cate zgromadzenie
liturgiczne: modlitwy, refleksji, medytacji i kontemplacji*®. Organizowane
w diecezji opolskiej kursy dla psalterzystow zawieraja w swoim programie
nastepujace wyklady z zakresu formacji biblijnej: ks. E. Koenig — Pismo $w. -
Ksiega Psalmow; ks. S. Pawinski — Psalm miedzylekcyjny — spiewane Stowo
Boze*®. Ponadto w swoim programie zawarte s3 nastepujace wyktady z zakresu
teologii duchowosci: ks. Z. Nabzdyk — Elementy duchowosci. Przygotowanie
do stuzby podczas liturgii; ks. S. Pawinski — Duchowos¢ psatterzysty. Elementy
teologii przepowiadania®. Zajecia nakierowane sg takze na problematyke ekle-
zjalng. Prowadzacy zajecia wskazuja na konieczno$¢ ewangelicznego wzgledu
na braci, na kazdego uczestnika zgromadzenia liturgicznego*”!. W programie
kursu znalazt si¢ rowniez wyktad ks. E. Plocha — Rola swieckich w liturgii*’>.

Warto zwroci¢ uwage rowniez na to, ze kursy czesto zawieraja w swoim
programie caly zestaw umuzykalniajacych ¢wiczen i wykladéw: zapoznanie
psalterzystow z zasadami muzyki (w stopniu podstawowym), nauka pracy
z mikrofonem, spotkanie z logopeda oraz nauka estetycznego wykonywania
$piewdw psalterza®. Warto jeszcze w tym miejscu zwrdcié jeszcze uwage na
jeden rodzaj formacji — estetyczng**. Tak pokrétce mozna by przedstawi¢

%67 Por. http://dimk.diecezja.opole.pl/kierunki/psalterzysta.html (11 V 2020).

4% Por. G. PoZN1AK, Formacja psalterzysty — na przykltadzie diecezji opolskiej, s. 92.

49 Por. Archiwum Studium Muzyki Koscielnej w Opolu, Kurs dla Psalterzystow 2003-2005.
70 Por. tamze.

7 Por. ]. WALOSZEK, Chorat gregorianski jako model, s. 772.

472 Por. Archiwum Studium Muzyki Koscielnej w Opolu, Kurs dla Psalterzystow 2003-2005.
73 Por. tamze.

#74Por. G. Pozn1ak, Formacja psalterzysty — na przykladzie diecezji opolskiej, s. 98.
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rézne rodzaje formacji, ktora zostali objeci stuchacze kursu dla psatterzystow
organizowanego w diecezji opolskiej*”.

W tym miejscu nalezy nadmieni¢, ze 15 maja 2003 r. ks. bp Jan Baginski
poblogostawil pierwszych 9 absolwentéw kursu dla psatterzystow. Kurs zostal
pomyslany jako forma promowania soborowej wizji liturgicznych postug*’s.
2004 r. byt drugim rokiem dziatalno$ci kursu dla psatterzystow. Zglosito sie
na niego 10 osob. Do postugi psalterzysty poblogostawil Dziekan Wydziatu
Teologicznego UO ks. prof. dr hab. Tadeusz Dola wszystkich uczestnikéw
kursu*”. W 2005 r. ks. Piotr Tarlinski poblogostawit 14 nowych psalterzystow
— absolwentow trzeciej edycji kursu dla psalterzystow organizowanego przez

Studium Muzyki Koscielnej w Opolu*®. Rok pdzniej bylo ich 10*°. W ko-
lejnych latach liczba zmieniala sie i ksztaltowala si¢ na poziomie: 8 uczniéw
(2007 r.)*, 13 uczniéw (2008 r.)*%, 15 uczniow (2009 r.)*¥2, 14 ucznidéw
(2010 r.)**, 9 uczniéw (2011 r.)**. W roku szkolnym 2011/2012 r. DIMK
nie prowadzit kursu dla psalterzystow*. Rok pézniej absolwentéw kursu

475 Por. tamze, s. 99.

76 Por. TENZE, Sprawozdanie z dzialalnosci Studium Muzyki Koscielnej przy Wydziale
Teologicznym UO za rok szkolny 2002/2003, WUDO 68 (2003), nr 12, s. 613-618.

47 Por. TENZE, Sprawozdanie z dzialalno$ci Studium Muzyki Koscielnej przy Wydziale
Teologicznym UO za rok szkolny 2003/2004, WUDO 69 (2004), nr 12, s. 762.

78 Por. TENZE, Sprawozdanie z dzialalnosci Studium Muzyki Koscielnej przy Wydziale
Teologicznym UO za rok szkolny 2004/2005, WUDO 70 (2005), nr 12, s. 477.

7% Por. TENZE, Sprawozdanie z dzialalno$ci Studium Muzyki Koscielnej przy Wydziale
Teologicznym UO za rok szkolny 2005/2006, WUDO 71 (2006), nr 12, s. 509.

80 Por. TENZE, Sprawozdanie z dzialalnoéci Studium Muzyki Ko$cielnej w Opolu za rok szkolny
2006/2007, WUDO 72 (2007), nr 12, s. 525.

81 Por. TENZE, Sprawozdanie z dzialalnoéci Studium Muzyki Ko$cielnej w Opolu za rok szkolny
2007/2008, WUDO 73 (2008), nr 12, s. 628.

82 Por. TENZE, Sprawozdanie z dzialalnosci Studium Muzyki Ko$cielnej w Opolu za rok szkolny
2008/2009, WUDO 74 (2009), nr 12, s. 644.

8 Por. TENZE, Sprawozdanie z dzialalnosci Studium Muzyki Ko$cielnej w Opolu za rok szkolny
2009/2010, WUDO 75 (2010), nr 12, s. 521.

84 Por. TENZE, Sprawozdanie z dziatalno$ci Studium Muzyki Koscielnej w Opolu w roku szkol-
nym 2010/2011, WUDO 76 (2011), nr 12, s. 507.

85 Por. TENZE, Sprawozdanie z dziatalnoéci Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej w Opolu
w roku szkolnym 2011/2012, WUDO 77 (2012), nr 12, s. 579.
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dla psalterzystow byto 6, w roku szkolnym 2013/2014 - 5 uczniow*’,
aw2014/2015 - 7 uczniow*®. Z kolei w roku szkolnym 2015/2016 uczyto si¢
6 przyszlych psalterzystow*®, a w 2016/2017 — 10*°. Rok szkolny 2017/2018
dal mozliwo$¢ ukonczenia kursu az 30 uczniom®'. Rok pdzniej byto ich 23%.
W roku szkolnym 2019/2020 kurs dla psalterzystéw ukonczyto 20 ucznidw.

Przywrdcenie wlasciwej roli psalterzyscie, jako osobnemu $piewako-
wi-soliscie przeznaczonemu tylko do wykonywania psalmu po czytaniu,
napotyka nieustannie na rozne przeszkody. Wynikaja one z catkowitego
niezrozumienia jego funkcji, badz tez z racji czysto pragmatycznych. Role
psalterzysty powierza si¢ organiscie. W ten sposdb osoby odpowiedzialne za
ksztalt konkretnej liturgii zwalniaja si¢ z obowigzku przygotowania odpo-
wiednich $piewakow. Takie stanowisko stoi w jawnej sprzecznosci z glosem
nauczajgcego Kosciota*”.

Diecezja opolska wyrdznia sie sposrod innych diecezji w Polsce poziomem
muzyczno-liturgicznym. Na uwage zastuguje fakt, ze jest jedna z nielicznych
diecezji w Polsce, w ktorej odbywa sig kurs dla psalterzystow, ktory przygoto-
wuje uczniéw do $piewu psalméw podczas Mszy sw. Brakuje przygotowanych
kantoréw do wykonywania swojej postugi. Czgsto funkcje kantora przejmuje
organista, ktory podtrzymuje $piew podczas liturgii i réznych nabozenstw, co
nie jest zgodne z zaleceniami Soboru Watykanskiego II.

86 Por. TENZE, Sprawozdanie z dziatalnosci Diecezjalnego Instytutu Muzyki Ko$cielnej w Opolu
w roku szkolnym 2012/2013, WUDO 78 (2013), nr 12, s. 662.
“7Por. TENZE, Sprawozdanie z dziatalnosci Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej w Opolu
w roku szkolnym 2013/2014, Archiwum Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej, s. 4.
8 Por. TENZE, Sprawozdanie z dzialalnosci Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej w Opolu
w roku szkolnym 2014/2015, Archiwum Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej, s. 4.
8 Por. TENZE, Sprawozdanie z dziatalnosci Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej w roku
szkolnym 2015/2016, RTSO 36 (2) (2016), nr 1, s. 270-275.

40Por. TENZE, Sprawozdanie z dziatalnosci Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej w roku
szkolnym 2016/2017, RTSO 37 (2017), nr 2, s. 259-266.

1 Por. TENZE, Sprawozdanie z dziatalnosci Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej w roku
szkolnym 2017/2018, RTSO 39 (2019), nr 1, s. 291-300.

2 Por. TENZE, Sprawozdanie z dziatalnosci Diecezjalnego Instytutu Muzyki Ko$cielnej w roku
szkolnym 2018/2019, RTSO 39 (2019), nr 2, s. 249-258.

% Por. 1. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim IT w $wietle dokumentéw
Koéciota, s. 243-244.
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5. ORKIESTRA DETA

Zespolem instrumentalnym nazywamy pewng liczbe oséb wykonujacych
wspolnie utwér muzyczny. Duzy zespdl, liczacy od kilkunastu do kilkudzie-
sieciu muzykoéw, nazywamy orkiestrg**. Orkiestra deta to zespdt o stalym
podziale, gdzie kazdy muzyk gra na swoim instrumencie. Sktad zespotu zalezy
przede wszystkim od liczby instrumentdéw, ktore orkiestra ma do dyspozycji,
i od liczby instrumentalistéw w niej grajacych*”.

Na przestrzeni wiekow orkiestry parafialne byty chronione przez rézne
przepisy parafialne. W encyklice Piusa XII pada stwierdzenie:

Oprocz organow dopuszczalne sq jeszcze inne instrumenty muzyczne,
przyczyniajqgce sig skutecznie do osiggniecia wzniostego celu, jaki ma
przed sobg muzyka sakralna. W uzyciu ich nie moze by¢ nic hata-
sliwego czy krzykliwego, gdyz to uchybiatoby swietym czynnosciom
i powadze miejsca. Wsrod instrumentéw muzycznych dopuszczonych
do uzytku w kosciele podczas nabozeristw liturgicznych pierwszeristwo
majq instrumenty smyczkowe, poniewaz zaréwno same, jak i z to-
warzyszeniem organow albo innych instrumentow doskonale oddajg
uczucia radosci lub smutku™®.

Konferencja Episkopatu Polski powtdrzyta za KL w Instrukcji o muzyce
liturgicznej, ze organy piszczatkowe sg tradycyjnym instrumentem muzycz-
nym*”. Ponadto:

podczas uroczystych obchodow liturgicznych we wnetrzu kosciota do-
puszczalny jest udziat orkiestry. W czasie celebracji poza kosciotem oraz
podczas procesji wazng rolg moze spetnié¢ zwlaszcza orkiestra deta*®.

¥4 Por. Z. Lissa, Encyklopedia muzyczna, Krakow 1979, s. 621.
¥ Por. W. RupziNski, Muzyka dla wszystkich, Krakow 1948, s. 351.

%6 Prus XII, Encyklika do biskupéw oraz innych ordynariuszy o muzyce koscielnej Musicae
sacrae disciplina, 25 XII 1955, pkt ITL.

#7 KONFERENCJA EpIskoraTU PoLski, Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce koscielnej,
14 X 2017 r., nr 37.

4% Tamze, nr 39.
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Na terenie diecezji opolskiej dzialaly i nadal dzialajg orkiestry dete. Niektore
z nich maja charakter typowo parafialny. Inne dzialajg przy zaktadach pracy
czy os$rodkach kultury. Wystepuja takze orkiestry strazackie, mlodziezowe
i dziecigce. Uczestnicza w zyciu liturgicznym jedynie przy specjalnych oka-
zjach, np. podczas uroczystosci parafialnych. Koniec lat 80. i lata 90. przyniosty
zmiany w sytuacji orkiestr detych. Wprowadzenie gospodarki rynkowej i re-
strukturyzacja przemystu spowodowaly likwidacje wielu zaktadéw pracy, a co
za tym idzie, réwniez zakladowych orkiestr*”. W sumie w latach 1990-1992 na
terenie wojewddztwa opolskiego zlikwidowano 114 orkiestr, tj. 44 zaktadowe
i 70 innych orkiestr detych®”.

Od orkiestry koscielnej oczekuje sie wlasciwego przygotowania pod wzgledem
artystycznym. Dobra muzyka zacheca do $piewu. Nic wiec dziwnego, ze niektore
orkiestry wykonujg swoj repertuar na przemian ze $piewem wiernych. Ma to
miejsce zwlaszcza podczas procesji eucharystycznej w uroczystos¢ Bozego Ciata.

Do dzisiaj w diecezji opolskiej istniejg orkiestry (kapele dete), ktére wy-
konuja jeden okreslony rodzaj muzyki, np. religijnej lub ludowej. Jako przy-
ktad takich zespolow nalezy poda¢ kapele koscielne z Z¢bowic, Chroésciny
Opolskiej, Czarnowas czy Opola-Groszowic oraz ludowe kapele dete z Danca
iz Kedzierzyna-Kozla. Te ostatnie uczestniczg w organizowanych przegladach
kapel ludowych. Bogate tradycje orkiestr detych ma region raciborski, ktéry
administracyjnie nie nalezy do wojewddztwa opolskiego, ale znajduje si¢ na
terenie diecezji opolskiej. Rowniez Kluczbork jest miastem, w ktoérym licznie
rozwijaly sie orkiestry dete.

Historia wielu orkiestr detych nierozerwalnie zwigzana jest z zyciem i roz-
wojem parafii, w ktérych dzialaja®®'. Cz¢s$¢ z nich zawdzigcza swoje powsta-
nie miejscowemu proboszczowi, jak np. orkiestra deta w Bogacicy®®* czy
Chudoby. Wiele z nich, jak np. orkiestra OSP z Bazan®”, mimo Ze nie sg ze-
spofami ko$cielnymi, graja na uroczystosciach i $wietach koscielnych. Nawet

49 Por. J. PRZYBYLSKI, Spoleczenstwo a kultura muzyczna. Zycie Muzyczne 1 (1991), s. 48.

500 Por. K. STOBIECKT, Stan i prognozy dziatalnosci ruchu muzycznego, Zycie Muzyczne 3 (1993), s. 8.
%1 Por. R. HANKE, Jakie poniesiemy pochodnie, Zycie Muzyczne 3-4 (1993), s. 45.

%2 Kronika Orkiestry Detej w Bogacicy.

*% Kronika Orkiestry Detej OSP w Bazanach.
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muzycy orkiestr wojskowych w trudnych dla muzyki latach stalinowskich
pokgtnie grali na niedzielnych mszach i uroczystosciach parafialnych.

Nie sposob wymienic¢ i opisa¢ wszystkich orkiestr detych, ktére dzialaja
na terenie diecezji opolskiej. Ich liczba oraz sklad nieustannie ulegaja zmia-
nom. Przedstawimy jedynie niektore orkiestry dete’™, ktore w latach 1945-
2020 dzialajg (badz dziataly) na terenie Slaska Opolskiego. Wsréd nich sg
orkiestry: strazy pozarnych, zakladowe, wojskowe, parafialne, mlodziezowe,
szkolne i o§rodkow kultury oraz mniejszosci niemieckie;.

Na szczegolng uwage zastuguje jedyna w Polsce parafialna orkiestra sym-
foniczna z chérem mieszanym i scholg. Powstala z inicjatywy ks. Jerzego
Kowolika w parafii w Naczestawicach. Na poczatku istnial dziecieco-mto-
dziezowy zespot fletéw prostych, a wkrotce potem orkiestra deta i chor. Na
poczatku lat 80. na bazie wspomnianych zespotéw powstala orkiestra sym-
foniczna z chérem mieszanym i chorkiem dziecigcym. Parafialna orkiestra
symfoniczna zostala nazwana Sinfonia Rusticana. Orkiestra byta bardzo
popularna. Nakrecono o niej dwa filmy dokumentalne: Ballada o drodze
oraz Mate Ojczyzny.

Ten rodzaj muzyki, ktéry byt zaniedbany przez wiele lat, odradza sie
w chwili obecnej. Swiadczy o tym dokumentacja i kroniki orkiestr. Jest wiec
nadzieja, ze uslyszymy jeszcze wiele pigknych opracowan muzyki religijnej
i koscielnej w ich wykonaniu.

Warto zwrdci¢ uwage na orkiestre deta Camerata, ktora zostata zalo-
zona w 1991 r. w Starych Budkowicach. Od 2000 r. prowadzi ja Ernest
Malik. Obecnie w orkiestrze gra okolo 30 osob. Obecny prowadzacy i dy-
rygent orkiestry E. Malik méwi o niej:

Renesans orkiestry detej w diecezji opolskiej przezywamy po 2000 roku.
Wtedy najbardziej zaczely sig rozwijac orkiestry na bazie muzyki reli-
gijnej. Prowadzona przez nas orkiestra jest typowo parafialna. To jest
rzadko spotykane w diecezji opolskiej. Na Slgsku styl orkiestry detej
byt bardziej festynowy niz liturgiczny. Dziataly bardziej przy domach
kultury niz przy parafiach. Jesli graty w parafiach, to byly to jedynie
«wystepy» okazjonalne np. podczas odpustu. Orkiestry dete ukierun-
kowane byly przede wszystkim na muzyke rozrywkowg, a w kosciele

S04 W. SOKALSKI, Miejsce orkiestr detych w kulturze Opolszczyzny, Opole 2000, 129-133.
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gra si¢ muzyke liturgiczng, dlatego pojawit si¢ problem repertuaru
muzycznego. Orkiestra wykonuje utwory wokalno-instrumentalne.
Obecnie orkiestra odeszta od utworéw typowo instrumentalnych.
Orkiestra gra na odpustach, swigtach i uroczystosciach koscielnych,
komunii czy bierzmowaniu. Opricz tego organizowany jest koncert
Ceacilianum, ktorego w 2020 r. odbyta si¢ XX edycja>®.

Warto wspomnie¢ takze o Mlodziezowej Orkiestrze Detej Kaprys z Boguszyc
- Zlinic w gminie Prészkow. Swoje istnienie rozpoczeta we wrzesniu
2007 r. i byla pomystem kilku zaangazowanych spolecznie osdb. Wczesniej,
jak w wielu parafiach na terenie gminy, istniala tu orkiestra parafialna, pie-
legnowana m.in. przez Alfreda Jaschika.

Orkiestra szybko stala si¢ jednym z najbardziej liczebnych zespoléw mu-
zycznych Opolszczyzny i zaczeta skupia¢ mtodych muzykéw oraz muzycznie
uzdolnione dzieci z gminy Proszkéw i osciennych miejscowosci. Jej dyrygen-
tem od 2007 r. jest Klaudiusz Lison.

Zespol przez jedenascie lat poszerzyl repertuar prezentowany na koncertach,
ktéry obejmuje utwory klasyczne, swingujace, rockowe i biesiadne. Nagrat
3 plyty CD, koncertowal w Polsce, Czechach i Niemczech, zawsze uzyskujac
wielki aplauz publiczno$ci. Kaprys brat udzial w festiwalach muzycznych
m.in. w Boesel w Niemczech i konkursach orkiestr, gdzie otrzymywat wysokie
lokaty oraz nagrody.

W czerwcu 2018 r. na zakonczenie jubileuszu swojego istnienia Kaprys
zagral po raz kolejny w Filharmonii Opolskiej, tym razem wraz z jedng z naj-
lepszych orkiestr wojskowych w Europie — Das Musikkorps der Bundeswehr
z Niemiec. Bylo to wielkie wydarzenie dla mtodych muzykéw. Kaprys
w swoich szeregach wychowal profesjonalnych muzykéw, ktérzy dzisiaj sa
cztonkami m.in. Orkiestry Wojskowej Sit Lotniczych w Poznaniu, Orkiestry
Reprezentacyjnej Policji w Berlinie, studentami Akademii Muzycznych we
Wroctawiu, Poznaniu, Wroctawiu czy Berlinie.

Cztonkowie orkiestry biorg udziat w réznych przedsiewzigciach kultural-
nych diecezji opolskiej, a za swdj wktad w kulturowy rozwoj gminy Proszkow
i inne artystyczne osiagniecia, Kaprys otrzymal w 2017 r. honorowa nagrode

% Informacje podane przez Ernesta Malika (8 VI 2020).
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Leopolda, przyznawang osobom i instytucjom wyrdzniajacym sie w dziatalno-
$ci spotecznej, kulturowej i przedsiebiorczej. W 2018 r. realizowali dwa projekty
w ramach Marszatkowskiego Budzetu Obywatelskiego, majgce na celu umu-
zykalnianie i edukowanie dzieci i mlodziez, a takze osoby starsze. Koncerty
przyciagnely thumy ludzi i bardzo szerokie zainteresowanie dzieci chcacych
sprébowac swoich sil z muzyka w orkiestrze. Dlatego tez liczba muzykéw
w Kaprysie ciagle rosnie. W 2019 r. ponownie orkiestra stanela do realizacji
zadan w Marszatkowskim Budzecie Obywatelskim i przekonala spoteczenstwo,
ze warto na nich odda¢ glos, zbierajac najwiecej gloséw w powiecie opolskim™®.
Z uwagi na te czesc $laskiej tradycji muzycznej, w Diecezjalnym Instytucie
Muzyki Koscielnej w Opolu otwarty zostat kierunek prowadzenie zespotow
instrumentalnych. Jak zauwaza ks. G. Pozniak, wymieranie tych zespotow na
Slgsku wigze sig nie tyle z tym, ze ksigza si¢ w tej dziedzinie nie angazujg, ile
z braku fachowych sit kapelmistrzowskich i animatorow zZycia muzycznego, w tym
wypadku animatoréw Zycia orkiestr przy parafiach. Wazne, aby takie osoby wy-
ksztatcic, bo albo cos ma znamiona profesjonalnej pracy, albo bedzie marniec...
A profesjonalng prace moze wykonac ktos, kto jest do tego dobrze przygotowany™”.
Kwestia wymagajacg wskazania jest pojawiajace si¢ w utworach przezna-
czonych do wykonywania przez chér meski orkiestry detej. Jest to sui generis
signum bedace elementem slgskim w tworczosci Jozefa Elsnera. Na Slasku
czesto do akompaniamentu podczas nabozenstw i celebracji mszalnych wy-
korzystywana byta orkiestra deta. Ten aparat wykonawczy dobrze sprawdza
sie podczas procesji i na Slagsku Opolskim jest ciggle wykorzystywany. Czesto
spotyka si¢ orkiestre deta podczas uroczystosci odpustowej parafii, rezurekcji,
pasterki czy innych parafialnych badz ogélnokoscielnych obchodow™®.
Wisrdd repertuaru udostepnionego orkiestrom detym przez wyspecjali-
zowane wydawnictwa mozna znalez¢ tylko jedna pozycje, tj.: Zbidr koled
pt. Wsrdd nocnej ciszy — opracowany przez M. Stanistawskiego. Zadne zakazy
wladzy nie byly w stanie oslabi¢ popularnosci muzyki religijnej. Orkiestry
wyszukiwaly stare opracowania melodii i piesni albo nieoficjalnie korzystaty

>0 Informacje podane przez Klaudiusza Lisonia (11 VI 2020).

*07Zob. P. BOROWIAK, Rola muzyki w formacji do kaplanstwa. Studium teologiczno-muzy-
kologiczne, s. 572.

**Por. G. PoZNIAK, Utwory religijne Jézefa Ksawerego Elsnera (1769-1854) na chor meski, w:
R. Pos$pikcH (red.), Jozef Elsner (1796-1854). Zycie - dzialalno$¢ - epoka, Opole 2013, s. 251.
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z pomocy opolskich aranzeréw, czasem takze graty z pozyczonych lub przepi-
sanych nut, a wielokrotnie graly po prostu ze stuchu®”. Wéréd utworéw wyko-
nywanych przez orkiestry byly piesni koscielne, intrady, piesni zalobne i koledy.

Godnym uwagi s3 rowniez opracowane przez Joachima Kindera Piesni
koscielne na orkiestre detg z akompaniamentem organowym. Cze$¢ pierwsza
zawiera 39 koled, 20 piesni wielkanocnych, czesci stale Mszy $w. i pies$ni
na pogrzeb chrzescijanski’'’. Drugi zbiér piesni koscielnych na orkiestre
deta zawiera 80 pie$ni na okres zwykly, w tym 18 piesni do Matki Bozej>"'.
Opracowania otrzymaly aprobate muzykéw koscielnych diecezji opolskie;.

W oparciu o te zbiory nutowe powstata plyta z najpigkniejszymi pol-
skimi koledami w wykonaniu Orkiestry Detej Ochotniczej Strazy Pozarnej
w Bazanach i migdzyparafialnego chéru mieszanego z Zawadzkiego. Wsrod
24 zaprezentowanych koled znalazly si¢ réwniez cztery utwory niemieckie
i dwa angielskie. Plyta zawiera koledy, ktérych opracowania mozna znalez¢
w pierwszym zbiorze Piesni koscielnych na orkiestre detg z akompaniamentem
organowym. Boze narodzenie, Wielkanoc, pogrzeb chrzescijariski oraz czesci
state Mszy Swigtej.

Dobor repertuaru jest dla orkiestr detych i ich kapelmistrzéw nietatwa
sprawa i ztozonym problemem. Dobrze jest, kiedy zespoly maja do dyspozycji
wiele utworéw o zréznicowanym charakterze i rodzaju. Moga wtedy nie tylko
urozmaicac swoje programy artystyczne, ale wrecz ukladac je w zaleznosci od
okazjiipotrzeb. Z bogatego repertuaru dyrygent moze skomponowac program
o okreslonym charakterze, ksztalcie, ktory bedzie atrakcyjny w odbiorze, ale
réwniez urozmaici i podkresli charakter danej uroczystosci.

Soborowa reforma liturgiczna natrafita na Slagsku Opolskim na grunt dobrze
przygotowany, a ogoél duchowienstwa byl pozytywnie nastawiony do wpro-
wadzanej reformy. W parafiach istniala tradycja zywego udziatlu wiernych
w zyciu liturgicznym, ktora ksztaltowato duchowienstwo w duzej mierze
zaangazowane w ruch liturgiczny.

% Por. J. PRZYBYLSKI, Spoleczenstwo a kultura muzyczna, s. 49.

>197, KINDER, Pie$ni ko$cielne na orkiestre detg. Akompaniament organowy. Boze Narodzenie,
Wielkanoc, pogrzeb chrzescijanski oraz czeéci stale Mszy Swietej, Opole 2000.

' TENZE, Pie$ni ko$cielne na orkiestre deta. Akompaniament organowy. Piesni eucharystyczne,
do Os6b Trojcy Swietej, ku czci Matki Bozej i czesci stale Mszy Swietej, Opole 2004.
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Proces wprowadzania zmian soborowych odnowionej liturgii w diecezji
opolskiej trwal okoto pieciu lat. Prace nie ograniczaly sie jedynie do wpro-
wadzania zmian w liturgii mszalnej, ale starano si¢ réwniez o jej pogtebie-
nie, zwlaszcza od strony teologicznej. W diecezji opolskiej podjeto dziatania
sprzyjajace aktywnemu krzewieniu liturgicznego ruchu $piewaczego, tak by
liturgia byta pigkna i roz§piewana. Te zmiany zostaly ukazane w tym rozdziale,
skupiajac si¢ na funkcjach muzyczno-liturgicznych w diecezji opolskiej i od-
nowie, jaka dokonala si¢ w tej materii po Soborze Watykanskim II.
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MUZYKA POZA LITURGIA
WDIECEZJI OPOLSKIE]

uzyka liturgiczna to muzyka stuzaca obrzedowi religijnemu. W Kosciele

katolickim reguly komponowania i wykonywania utworéw muzycznych
okreslaja dokumenty papieskie, soborowe, dykasterii watykanskich, episkopatow,
wprowadzenia do ksiag liturgicznych itp.

Ludno$¢ Slgska Opolskiego pielgrzymuje w rézne $wiete miejsca znajdujace sie
na terenie calej diecezji. Najbardziej popularny kierunek pielgrzymowania stanowi
Goéra $w. Anny - swojego rodzaju duchowa stolica Slaska Opolskiego. W diecezji
opolskiej jest ona uznawana za centrum pielgrzymkowe, gdzie spotykaja si¢ za-
réwno mezczyzni, jak i kobiety, dzieci, kaptani, marianki, ministranci, gtuchoniemi,
niewidomi i inni. Pielgrzymki sprzyjaja tworzeniu sie $piewow, m.in. powstaty
piesni kalwaryjskie (tzw. Kalwaryjki) zwigzane z Gorg $w. Anny.

Innym przejawem kultury muzycznej, ktéry pojawil sie w diecezji opolskiej,
jest piosenka religijna. Wykonywana jest ona przez zespoty spiewacze, wirod
ktérych mozna wymieni¢ m.in. schole, chéry koscielne, zespolty muzyczne zwane
miodziezowymi. Piosenka religijna jest obecna m.in. na pielgrzymkach, kate-
chezie, podczas spotkan grup religijnych i innych. Niestety, zdarza sie, ze zespoly
mlodziezowe uzywaja jej podczas liturgii, mszy dzieciecych i mtodziezowych.
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Jedna z ciekawszych form aktywizacji mlodziezy akademickiej jest organizo-
wanie przez duszpasterzy i sama miodziez tzw. sacrosongow, czyli festiwali muzyki
religijnej. Wsrod nich nalezy na mapie diecezji opolskiej wymieni¢ m.in. takie
miejsca jak: Swierkle, Grodziec, Kedzierzyn-Kozle Azoty, Komprachcice.

Zycie koncertowe z uwagi na brak w parafiach sal koncertowych czesto jest
organizowane w kosciotach. Celem koncertéw muzyki religijnej jest skiero-
wanie serc stuchaczy ku Bogu, a nie promowanie kompozytoréw czy samych
wykonawcow.

1. RUCH PIELGRZYMKOWY

Zwyczaj pielgrzymowania wywodzi si¢ z duchowych przezy¢ czlo-
wieka. W chrzedcijanistwie i innych religiach $wiata oznacza naturalng po-
trzebe wedrowania do tego, co $wiete i doskonale. Czesto miejscem spotkania
z Bogiem jest przyroda, ktdra sprzyja religijnym refleksjom, nawréceniom
i poczuciu Bozej obecnosci.

Bogata jest tradycja ruchéw pielgrzymkowych. Na Slasku Opolskim patnicy
udaja sie w rézne $wiete miejsca. Na Slagsku Opolskim najpopularniejszym kie-
runkiem jest Gora §w. Anny*'* czy tez Jasna Gora. Pielgrzymi kieruja sie takze
do Kamienia Sle}skiego, ale rowniez do Zlatych Hor i - moze w duzo mniej-
szym stopniu - do Piekar Slaskich. W ostatnim czasie ozywiony jest autoka-
rowy ruch pielgrzymkowy, takze migdzynarodowy (tu takze lotniczy). Wsréd
lokalnych miejsc pielgrzymkowych mozemy wymieni¢: $w. Anne¢ w Olesnie,
kosciotek Krzyza Swietego w Pietrowicach Wielkich, Cvilin w Karniowie
(Czechy), Studzionka w Ujezdzie, a w ostatnich latach takze Bogdanowice’®.
Jednakze najbardziej popularne, na czym skupimy naszg uwage, jest piel-
grzymowanie na Gore $w. Anny. Skupia ona w sobie zdecydowang wigkszo$¢
zagadnien, ktore chcemy poruszy¢ w tym paragrafie.

Pielgrzymki udajace si¢ w miejsca §wigte posiadaja rézng specyfike,
niejednokrotnie wlasne, motywowane tradycja obrzedy i zwyczaje>'*.

512Por. J. GORECKI, Pielgrzymki na Gornym Slasku w latach 1869-1914, Katowice 1994, s. 18-19.
13 Por. Rozmowe z ks. G. Pozniakiem (aneks).
514Por. J. GORECKI, Pielgrzymki na Gérnym Slgsku w latach 1869-1914, s. 83-84.
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Stanowi to dos$¢ obszerny zbidr przezy¢ patnikéw od poczatku drogi az do po-
wrotu do domu. Trudno ustali¢ zatem szczegdtowy plan pielgrzymek, poniewaz
kazda z nich posiada swdj indywidualny charakter. Probe tego typu systema-
tyzacji dodatkowo utrudnitby fakt, ze czgsto przebieg pielgrzymki jest modyfi-
kowany — w zaleznosci od warunkoéw, checi, mozliwosci samych uczestnikow,
cho¢ w zatozeniu schemat ogdlny moze pozosta¢ niezmieniony nawet wiele lat>*>.

Pielgrzymki organizowane udajg si¢ gtéwnie na tzw. wielkie odpusty, na
Gérze Swietej Anny zwigzane z ponad dwustuletnig tradycja naboznego ob-
chodzenia kaplic kalwaryjskich wydluzong Droga Krzyzowa czy tajemnic r6-
zancowych. Nadano im tez nazwy: Stacje meki Panskiej — dla Drogi Krzyzowej
i Drézki Maryi — dla kaplic rézancowych. Dato to w sumie kilkudniowy ciag
nabozenstw, nazwanych stad wielkimi obchodami kalwaryjskimi. Udzial
w nich wiaze sie¢ z mozliwoscig uzyskania odpustu zupetnego, co sprawilo, ze
przyjela sie inna nazwa obiegowa — odpusty wielkie (§wigto Podwyzszenia
Krzyza Swietego — 14 wrzeénia, uroczysto$¢ Wniebowziecia Najéwietszej Maryi
Panny - 15 sierpnia, wspomnienie Swietych Anioléw Str6zéw — koniec sierp-
nia)*'®. Ponadto sanktuarium gromadzi wiernych na jeszcze jednym odpuscie
wielkim — w niedziele najblizszg uroczystosci $w. Anny oraz na tzw. odpustach
malych i odpustach franciszkanskich.

Na uwage zastugujg takze pielgrzymki grup duszpasterstwa specjalistycz-
nego. Aby je ukaza¢, postuzymy sie przykltadami. Znaczace miejsce wsrdd nich
zajmowala pielgrzymka mezczyzn i mtodziencow, odbywajaca si¢ w zwiazku
z uroczystoscig $w. Apostotéw Piotra i Pawta w ostatnig niedziele czerwca. Dla
podkreslenia doniostosci tego wydarzenia w zyciu diecezji kazdorazowo poprze-
dzata ja odezwa biskupa opolskiego do diecezjan. Kontynuowana byta réwniez
w diecezji opolskiej tradycja corocznych zjazdéw dziewczat gérnoslaskich
na Gorze $w. Anny. Poczatkowo okreslano ja mianem zjazdu marianskiego
lub diecezjalnym dniem modlitw mlodziezy zenskiej na Gérze sw. Anny".

515Por. M. Pucia, Spiewy kalwaryjskie na Gérze Swigtej Anny w zywej tradycji, w: J. LuBos-KozIEk,
J. GORZELIK, J. FILIPCZYK, A. LipNICKI (red.), Géra Swietej Anny i inne miejsca pielgrzymkowe
na Slqsku, Wroctaw 2005, s. 75.

516Por, A. HaNICH, Géra Swietej Anny — centrum pielgrzymkowe Slaska Opolskiego 1945-1999,
Opole 1999, s. 153-254.

517 Por. tamze, s. 272-282.
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Ze wzgledu na niska frekwencje uczestniczek jedna z ostatnich pielgrzymek
odbyta sie na poczatku XXI w.

Wisrdd innych grup mozemy takze wymieni¢ ministrantéw, ktdrzy piel-
grzymowali na Gdre $w. Anny co roku w okresie wakacyjnym. Tam udawali
si¢ licznie w grupach parafialnych pod przewodem swoich duszpasterzy. Wéréd
pielgrzyméw przybywajacych na Goére sw. Anny byli takze ludzie chorzy
i niepelnosprawni: gluchoniemi, niewidomi. Od 1968 r. odbywala sie co-
rocznie we wrze$niu jednodniowa pielgrzymka oséb zaangazowanych w pa-
rafialng pomoc charytatywng, gromadzaca kilkadziesiat 0séb z diecezji
opolskiej. W poczatkach lat 80. zrodzita si¢ mysl pielgrzymki dla prezbiterium
diecezji opolskiej. Wzorem pielgrzymki ksiezy, pielgrzymowaly tam réw-
niez siostry zakonne. Réwniez w latach 80. zaczely odbywac¢ si¢ pielgrzymbki
ludnosci cyganskiej — ludu Romoéw, a od 1996 r. - pielgrzymki mniejszo$ci
narodowych i etnicznych. Pielgrzymka zolnierzy na Gérze sw. Anny odbyta
sie dwukrotnie - w 19951 1996 r., od 1997 r. w poczatkach maja zaczeli tam
pielgrzymowac¢ réwniez strazacy®'®. To pokazuje, ze na Gore $w. Anny piel-
grzymowaly rézne grupy.

Bogactwo form annogdrskiego pielgrzymowania ukazuje poboznos¢ ludu
slaskiego. Liczne pielgrzymki na Goére $w. Anny doprowadzity do rozwoju
$piewow. Analizujac wydane do uzytku patnikéw $piewniki zwigzane z sank-
tuarium, widzimy wiele podobnych elementéw: tekstéw, piesni czy melo-
dii. Charakterystyczny dla tego miejsca wydaje sie szczeg6lny sposob uprawiania
$piewu, zwigzany z akompaniamentem orkiestry detych, nakltadaniem si¢ na sie-
bie réznych tradycji, ktore wspolistnieja obok siebie, wzajemnie sie przenikajac™®.

Tradycja, ktdra sie rodzila przez lata na Gorze $w. Anny, s3 piesni kalwaryj-
skie. Wiadomo jedynie, ze Kalwaryjka®*
wydana w 1767 r. i zawierala kilka pie$ni majacych stuzy¢ patnikom w czasie
obchodzenia drdzek kalwaryjskich oraz kilka piesni do $w. Anny. Wéréd nich
mozemy znalez¢: 1. Usta nasze smutnemi, 2. O Gospodzie uwielbiona, 3. Piesti
0 Annie Swigtey na Gérze Chelm: Z upadnieniem przed Imieniem Niebieskiej Pary,

0. Waclawa Waxmanskiego zostata

518 Por. tamze, s. 287-309.

519 Por. M. Pucla, Spiewy kalwaryjskie na Gérze Swietej Anny w zywej tradycji, s. 205.

*20Kalwaryjka to popularna nazwa modlitewnikéw wydawanych na uzytek kalwarii, zawieraja-
cych na ogét rozwazania i modlitwy oraz $piewy zwigzane z nabozenstwami kalwaryjskimi.
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z Gérnym dolne zabopolne Slgsko ofiary..., 4. Piest druga o sw. Annie: Witaj Pani,
Matko Jezusa Pana, Anno Swigta na Gérze Chelm sierotom dana..., 5. Piesni
kalwaryjskie: Witay przezacna Géro, Wychodzgc w Drogi Swigte, Juz Cig wpraw-
dzie zegnamy Swigta Chelmska Géro™'. W poszukiwaniu i badaniu repertuaru
kalwaryjskiego z Gory $w. Anny mozna dostrzec zapozyczanie melodii, a takze
tekstow, ktdre przewodnicy starannie zapisywali i wprowadzali do uzytku.

Najbogatszy zasob $piewow i zwyczajow maja w swojej pamieci wierni
uczestniczacy kazdego roku w uroczystosciach zwiazanych z obchodami
kalwaryjskimi, a wérdd nich szczegélnie wyrdzniaja si¢ z racji swojej funkeji
przewodnicy pielgrzymek. Podczas pielgrzymek wazny byt spiewok. Instytucje
$piewoka mozna poréwnac do kantora. Szerzej funkcja $piewoka byla oma-
wiana juz wcze$niej.

Niemal wszystkie $piewy kalwaryjskie funkcjonuja jako grupowe, pod prze-
wodnictwem jednego przewodnika. To on na ogét decyduje o doborze repertuaru
i inicjuje $piew, podobnie jak modlitwy i rozwazania, cho¢ istniejg takze odstep-
stwa od tej zasady***. Podobne zalezno$ci mozna zauwazy¢ przy rozpatrywaniu
tonacji czy tempa $piewdw, przy czym wazne znaczenie ma tutaj orkiestra deta,
ktéra podaje tonacje i z reguly charakter spiewu. Tempo marsza zmienia si¢
w zaleznosci od miejsca wykonywania. Na kalwarii miedzy stacjami z reguty jest
wolniejsze, a w drodze do sanktuarium oraz powrotnej, a takze w przerwach mie-
dzy rozwazaniami - zwykle zywsze. Odpowiednio wowczas dobiera sie $piewy*>.
Program obchoddéw stanowi do$¢ écisle ustalony schemat, w sklad ktérego wcho-
dzg zaréwno modlitwy, rozwazania, jak i §piewy. Przewodnicy kalwaryjscy dla
swoich pielgrzymek wypracowuja niejednokrotnie wlasne schematy $piewow
wykonywanych w czasie parafialnych obchodéw. Z roku na rok sa one coraz
bardziej dopracowywane — dokonuja si¢ w nich zmiany, lecz wiekszos¢ spiewow
przeznaczona jest do konkretnego miejsca wykonywania.

Pomoca w badaniu $piewow $wietoanienskich jest dzialalnos¢ akompaniu-
jacych orkiestr detych. Dostarczajg one sporo materiatu, ale rowniez informa-
cji na temat jego recepcji. Autorami harmonizacji sg czgsto muzycy dziatajacy

21 A. M. Gora, Modlitewniki z Gory $w. Anny. Inwentaryzacja i typologia, Lublin 1993 (ma-
szynopis przechowywany w Bibliotece Instytutu Teologii Pastoralnej KUL w Lublinie).

522 Por. J. GORECKI, Pielgrzymki na Gérnym Slgsku w latach 1869-1914, s. 45.

52 Por. M. Pucla, Spiewy kalwaryjskie na Gérze Swietej Anny w zywej tradycji, s. 85.
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w parafialnych orkiestrach, o bardzo réznym wyksztalceniu muzycznym. Za po-
moca dostepnych sobie srodkéw opracowujg melodie, ktére funkcjonuja w zy-
wej tradycji. Wykonuja piesni, a takze intrady i marsze. Orkiestra ustala rytm,
tempo i tonacje™. Niemal z kazda pielgrzymka podazala orkiestra zwana kapelg
czy muzykg. Niektore pielgrzymki szly z muzykg, a inne tylko z bebnami i tra-
bami. Wazng funkcje spelniata orkiestra na miejscu patniczym. Towarzyszyta
swoim pielgrzymkom na obchodach kalwaryjskich, podczas Mszy sw.*>

Podczas réznych uroczystosci na Gorze $w. Anny, np. w trakcie obchodéw
kalwaryjskich, grala tzw. orkiestra kalwaryjska. Byla ona zlozona z réznych
orkiestr detych, mniejszych lub wiekszych z poszczegdlnych procesji czy pa-
rafii. Polaczona orkiestra grala wykonujac pie$ni kalwaryjskie, intrady, marsze
procesjonalne, marsze pogrzebowe i nieszpory. Orkiestra kalwaryjska liczyta
minimum 120 os6b. Najwiecej orkiestrantéw gromadzito si¢ na Podwyzszenie
Krzyza Swietego. Z uwagi na odpust, orkiestra liczyta wtedy od 150 do 180
czlonkéw. Muzycy towarzyszyli dwudniowym obchodom, chodzac i grajac
na Kalwarii. Nie otrzymywali za to zadnej zaplaty. Klasztor odwdzigczat sie,
organizujac pod koniec roku na Gorze $§w. Anny tzw. pielgrzymke orkiestr
detych, dla wszystkich muzykoéw, ktorzy graja na obchodach kalwaryjskich.
Orkiestra kalwaryjska sklada sie z 24 instrumentdw:

« L II, Piston

o LII, Trabka

o L II, III, Tenor

o L II, III, Waltornia F

o L II, III, Puzon

o I II, III, Klarnet B

o Klarnet Es

52 Por. J. GORECKI, Pielgrzymki na Gérnym Slgsku w latach 1869-1914, s. 208-210.

525 Por. tamze, s. 40.

*26Chodzi o pielgrzymbke orkiestr kalwaryjskich, odbywajaca sie co roku w odpust $w. Franciszka
z Asyzu, obchodzony w niedziele najblizsza dnia 4 pazdziernika. Pielgrzymka orkiestry orga-
nizowana jest od 1965 r. z inicjatywy ojcéw franciszkanow. Gléwnym momentem [odpustu]
byla uroczysta suma z kazaniem, celebrowana w bazylice $w. Anny, a po potudniu nieszpory,
zlaczone w odpust §w. Franciszka z Asyzu z celebrowanym w zakonie franciszkanskim
obrzedem transitus, przypominajacym ostatnie pozegnanie $w. Franciszka ze wspotbra¢mi
i jego $mieré w Panu. Zob. A. HANICH, Géra §w. Anny - centrum pielgrzymkowe Slaska
Opolskiego 1945-1999, s. 271.

145



RELIGINA KULTURA MUZYCZNA W DIECEZJI OPOLSKIE) PO REFORMIE SOBORU WATYKANSKIEGO Il

. Flet

e BasF

e BasEs

« BasB

« Kotly*”.

Praktyki wykonawcze orkiestry kalwaryjskiej sa specyficzne. Orkiestra jest
elementem organizujacym i integrujacym $piew. Ustala rytm, tempo i tona-
cje. Czasem robi to na przekor przyzwyczajeniom parafian, jak w przypadku
piesni Bdg jest mitoscig, $piewanej przez grupe z Chudoby w parzystym me-
trum, cho¢ zespdl narzuca nieparzyste. Jest to wykonanie naprzemienne. Rytm
wykonywanych wczeéniej przez orkiestre zwrotki poczatkowo przejmuja
wierni w §piewie, od refrenu jednak wracaja do dwudzielnego metrum, w kto-
rym na co dzien te piesn wykonujg>*.

Podobnie ma si¢ rzecz np. z slaskim Te Deum laudamus, czyli Ciebie Boze
wielbimy, zarejestrowanym w czasie gtéwnych obchodéw kalwaryjskich w nie-
parzystym metrum, a wierni §piewaja — w parzystym. Wykonania nakiadaja sie
na siebie inaczej niz w poprzednim przyktadzie, w ktérym miata zastosowanie
technika naprzemienna (orkiestra gra calg zwrotke piesni, nastepnie wiaczajg sie
wierni). Taki sposéb pozwala odpoczaé zaré6wno grajacym, jak i Spiewajacym —
stosuje sie go powszechnie w czasie marszu. Spiewy wykonywane podczas posto-
jow (stacje kalwaryjskie, nabozenstwo w Grocie Lourdzkiej itp.) moga brzmiec
jednoczes$nie z akompaniamentem. Jest to wykonanie jednoczesne®”.

Muzycy dzialajacy w orkiestrze staraja si¢ rowniez zapisa¢ i wykona¢
melodig tak, by jak najwierniej oddac sposob jej funkcjonowania w zywe;j
tradycji. Mamy wiec do czynienia z pewna tradycja, ktérg przekazywano
obok zapisu profesjonalnego. To zjawisko nierozerwalnie faczy sie na Slasku
z praktyka dokladania na koncu frazy pauzy oddechowej réwnej jednostce
metrycznej. W repertuarze §wietoanienskim mozna zauwazy¢ szczegélne

527 Por. M. Pucia, Spiewy kalwaryjskie na Gorze Swietej Anny w zywej tradycji, s. 208.

52 Bog jest miloscia — grupa z przewodnikiem, Gora Swietej Anny, 16.09.2000 roku, AMFR,
KV, nr 34.

52 Ciebie Boze chwalimy - grupa z orkiestra i przewodnikiem, Géra Swietej Anny, 16.09.2000,
AMEFR, K1 GsA, nr 34 - fragment. Kolejnos¢ systeméw: I — pierwszy glos orkiestry kalwa-
ryjskiej, II — wielki beben tejze orkiestry, III — §piew ludu.
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cechy melodyki noszace znamiona $laskiego stylu. Jako jedna z cech melodyki
$laskich pie$ni wyrdzni¢ mozna ksztaltowanie linii melodycznej na bazie
rozlozonych tréjdzwiekow, co powoduje ich wewnetrzng harmonicznosc®*.

Oprocz harmonizacji i wykonania nalezy réwniez zwrdci¢ uwage na teolo-
giczny wymiar $piewow pielgrzymkowych. W maryjnych piesniach patniczych
przejawia si¢ wiara pielgrzymow w macierzynska pomoc Maryi, po$rednic-
two task i oredownictwo u Syna. Wyrazaja one wiare w Jej krélewska god-
noé¢. Matka Boza dodawala Slgzakom nadziei i sit w walce o swoje prawa
religijne i narodowe. Piesni te nie tylko obrazuja religijnos¢ pielgrzymow, ale
réwniez zawieraja watki historyczne. Poprzez te piesni pielgrzymi zaznajamiali
sie z historig miejsca patniczego, a posrednio takze z historig Polski*!. W ma-
ryjnych pie$niach patniczych znajdujemy réwniez elementy ludowe, basniowe
i magiczne. Jest w nich wiele ptaczu i sentymentu. Silny rys emocjonalny tych
piesni jest charakterystyczny dla kultury ludowe;j.

Wiele piesni uleglo zapomnieniu. Czasem $piewane s3 na znang melodie
piesni Serdeczna Matko lub Nie opuszczaj nas. Piesni maryjne $piewane w dro-
dze wpltywaty na $wiadomo$¢ religijna Slazakow, wzmacnialy cze$¢ i kult Matki
Bozej. Ponadto uczyly modlitwy o Jej wstawiennictwo, rodzily poczucie zalu
i sSwiadomos¢ swego grzechu. Poszczegdlne parafie mialy ulubiong maryjng
piesn pielgrzymkowa.

Na pielgrzymkach $piewano rdéwniez piesni do Opatrznosci
Bozej. Najpopularniejsza byla piesn Kto si¢ w opieke podda Panu swemu. Proszono
Boga o milosierdzie i zlitowanie, ktére dokonuje sie zawsze przez Jezusa
Chrystusa. Podkreslano, ze Opatrznos¢ Boza troszczy sie o dobro czlowieka. Jedng
reka doswiadcza, a druga wynagradza®®.

Do szczegdlnych zjawisk wystepujacych w czasie obchodéw kalwaryjskich,
jak réwniez w trakcie innych pielgrzymek w diecezji opolskiej nalezy praktyka
$piewu grupowego z przepowiadaniem. Ta praktyka jest wymuszona brakiem
$piewnikéw wsérdd uczestnikow pielgrzymek i naglosnienia. Technika ta po-
lega na powtarzaniu przez wiernych kazdego wersu $piewu, po uprzednim

50 Por. M. Pucia, Spiewy kalwaryjskie na Gorze Swietej Anny w zywej tradycji, s. 212.
1 Por. ]. GORECKI, Pielgrzymki na Gérnym Slasku w latach 1869-1914, s. 92.

32 Por. tamze, s. 94.

53 Por. tamze, s. 95.
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zademonstrowaniu go przez przewodnika. W ten sposob nie posiadajac $piew-
nikéw, wierni mogli uczestniczy¢ w $piewie, powtarzajac kazdy wers. Innym
zjawiskiem, ktore sie pojawilo, byty spiewniki parafialne, ktére byly przygo-
towywane na pielgrzymbke, a nastepnie kserowane.

Osobnym zjawiskiem spotykanym dos¢ czesto zaréwno podczas pielgrzy-
mek, jak i w kosciotach na Slasku Opolskim, jest wystepowanie homofonicz-
nego, harmonicznego dwuglosu. Do$¢ czgsto wystepuje zjawisko nazywane
potocznie spiewaniem na glosy, polegajace na homofonicznym wykonywaniu
partii odleglej o tercje czy sekste w dot lub w gore od melodii gtéwnej. Czasem
bywaja to bardziej skomplikowane interwaly (tercje, kwarty czy seksty)>*.
Rozwigzaniem stosowanym podczas pielgrzymek jest takze $piew naprze-
mienny z powtarzanym refrenem.

Specyficzne warunki, w jakich funkcjonuja $piewy patnicze, ich geneza,
a takze animatorzy - z reguly osoby muzycznie niewyksztalcone powoduja,
iz stanowig one ciekawg kompilacje stylow, formy i tresci jak do tej pory
w niewielkim stopniu przebadang. W zwigzku z tym istnieje naglaca potrzeba
badan naukowych w tym zakresie™.

Warto podkresli¢ réwniez, ze wspdlczesnie ruch pielgrzymkowy w diecezji
opolskiej przybiera forme turystyki religijnej, ktora jest pojeciem szerszym
i odnosi si¢ do migracji zwigzanych z motywami religijnymi, religijno-po-
znawczymi lub poznawczymi. W tych podroézach swiete miejsce zazwyczaj
nie jest celem podrozy, a jedynie jednym z punktéw posrednich lezacych na
szlaku turystycznym. Uczestnicy tych wedréwek biorg udzial w codziennej
Mszy $w. i we wspdlnych modlitwach, odwiedzaja sanktuaria, aby pogtebi¢
swoja wiedze religijng. Pielgrzymi natomiast majg wyraznie motyw religijny,
a ich zasadniczym celem jest dotarcie do Swigtego miejsca. Czas podrdzy
i pobyt w danym miejscu wypelniony jest modlitwa, medytacjg, pokuta lub
innymi formami poboznosci. W ramach turystyki religijnej pielgrzymka
stanowi jednoczesnie jedng z najwazniejszych praktyk religijnych. W diecezji
opolskiej popularne sg grupowe lub indywidualne pielgrzymki samochodowe
czy autokarowe. Duzg role odgrywaja jednak nadal patnicze pielgrzymki
piesze. Wérdd mlodych ludzi popularne sg pielgrzymki rowerowe, bedace

5% Por. M. Pucia, Spiewy kalwaryjskie na Gorze Swietej Anny w zywej tradycji, s. 102.
535 Por. tamze, s. 88.
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wyrazem dazenia patnikéw do wykorzystania czasu wolnego nie tylko z po-
zytkiem dla sfery duchowej, ale takze cielesnej. Wéréd miejsc odwiedza-
nych przez rowerzystow najpopularniejszym w diecezji opolskiej jest Gora
$w. Anny. Z roku na rok obserwuje sie wzrost pielgrzymek rowerowych. Wiaza
sie one nie tylko z potrzebg obcowania z sacrum, ale réwniez z zaspokojeniem
potrzeby ruchu i wysiltku fizycznego, osobistego kontaktu z innym $rodowi-
skiem spotecznym, przyrodniczym i kulturowym oraz potrzeb informacyj-
no-poznawczych. Trasy dostarczaja uczestnikom niezapomnianych wrazen
estetycznych, za$ obcowanie z picknem przyrody, jak réwniez zmierzenie
sie z wlasnym zmeczeniem sklaniajg do refleksji, wyciszenia sie i modli-
twy. Reasumujac, mozna stwierdzi¢, ze ruch pielgrzymkowy w diecezji opol-
skiej przyczynia si¢ do odnowy sit psychofizycznych i duchowych czlowieka.

2. PIOSENKA RELIGIJNA

W chrzescijanstwie muzyka zostata nierozerwalnie zlgczona z obrze-
dami. Przez calg historie Kosciota ten zwigzek podlegat nieustannym ewolu-
cjom>*. Mdéwienie o muzyce zwigzanej z chrzescijanstwem nalezy rozpoczaé
od $piewu z akompaniamentem instrumentalnym i a cappella, wykonywanego
podczas obrzeddéw liturgicznych®”’. Bez watpienia trafnym skojarzeniem jest
powiazanie muzyki religijnej z przestrzenig koscielna, modlitwa, liturgia
itp. Asocjacje te z pewnoscig s3 uzasadnione, jednakze nie wyczerpuja znaczen
pojecia muzyka religijna.

Zapoczatkowana dyrektywami Soboru Watykanskiego II odnowa zycia
liturgiczno-muzycznego, czy tez reforma liturgiczna Kosciota rzymskoka-
tolickiego, stawiajac wieksze wymagania zaréwno uczestnikom, jak réwniez
animatorom zgromadzen liturgicznych, uswiadomita brak dostatecznego
przygotowania wigkszosci jednych i drugich do zadawalajacego rozwiazywania
nowych zadan. Ten stan rzeczy znalazt swdj wyraz szczegdlnie w nasilajacych

>3 Por. I. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II w $wietle dokumentéw
Koéciota, Lublin 2002, s. 51.

*7Por. G. POZNIAK, Popularna muzyka chrzescijanska w Polsce. Teologiczno-muzykologiczne
spojrzenie, Opole 2009, s. 21.
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sie okresowo dyskusjach wokoét muzyki liturgicznej. Wigkszo$¢ uwagi po-
$wiecono ocenianemu na 0go! jako negatywne zjawisku przejmowania przez
liturgie muzyki blisko spokrewnionej z muzykg miodziezowg>*.

Pierwsza instrukcja Episkopatu Polski o muzyce z 1979 r. stwierdzita w te-
macie dopuszczenia do liturgii piosenek bardzo jednoznacznie: (...) zabrania
sie wykonywania w ramach liturgii piosenek religijnych, ktérych tekst nie jest
w ogole religijny, a muzyka z reguly posiada charakter swiecki®®.

Nowa instrukeja z 2017 r. potwierdzita ten kierunek. Do form poboznosci
ludowej nalezg réznego rodzaju pielgrzymki, potaczone najczesciej z reko-
lekcjami w drodze. W zalezno$ci od potrzeb w czasie pielgrzymek mozna
korzysta¢ z bogatego repertuaru piosenek religijnych, ktore spetniajg wazna
role ewangelizacyjna™®.

Kwestia ta od strony dokumentéw Kosciota jest zatem jednoznaczna. Nie
moze by¢ mowy, by z tzw. powodéw duszpasterskich adaptowac do liturgii
piosenke religijng. Bardzo wyraznie cala historia muzyki koscielnej, liturgicz-
nych celebracji jest dowodem na nieustanny szacunek do tego, co autentycznie
dzieje si¢ podczas tych swietych czynnosci. Niewatpliwie nie moze wigc by¢
zgody na to, aby bylejakos¢ zwyciezata.

Bardzo wazne stanowisko w sprawie pokusy dopuszczenia do liturgii
tzw. muzyki popularnej przedstawil takze kard. J. Ratzinger. Dowodzit, ze
muzyka popularna, ktéra pragnie by¢ taka, poniewaz chce jakby zaspokoi¢
ttumy, jest wyraznie inna od tej, ktérg nazywamy artystyczng. Kultura masowa
jest nastawiona na ilo$¢, na produkcje, na sukces i czesto odzwierciedla to,
czym jest spoleczenstwo. Muzyke popularng pisze sie dla zarobienia pieniedzy,
a muzyka religijna ma oddawa¢ chwale Bogu, a nie czlowiekowi. Dlatego
stwierdzil bardzo dosadnie: banalizacja wiary nie jest Zadng nowq inkulturacjg,
lecz zaprzeczeniem jej kultury i prostytucjg uprawiang z antykulturg™'.

% Por. A. PIETRZYK, Mlodziezowe zespoly instrumentalne i wokalno-instrumentalne anima-
torem zycia liturgiczno-muzycznego w Polsce, Mwl-op 5 (1990), nr 2 (11), s. 9.

> Por. Konferencja Episkopatu Polski, Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po
Soborze Watykanskim II, 8 II 1979, nr 15.

>0 Por. Konferencja Episkopatu Polski, Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski o muzyce
koscielnej, 14 X 2017, nr 32e.

517 RATZINGER, Nowa Piesn dla Pana, Krakow 1999, s. 170-173.
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Piosenka religijna jest spotkaniem dwdch rzeczywistosci: religii i muzyki
popularnej. Wg I. Pawlaka piosenke religijng mozna okresli¢ jako ,,krétki
utwor sfowno-muzyczny wyrazajacy tresci religijne. Jest to forma, ktdra cha-
rakteryzuje si¢ prostota, chwytliwoscia i przyswajalnoscia®?. Piosenki religijne,
jak zauwazyt stuga Bozy ks. Franciszek Blachnicki twérca Ruchu Swiatto-Zycie,
mogg by¢ sposobem przekazywania Ewangelii**. Aby piosenka religijna stala
sie forma ewangelizacji, powinna by¢: (...) nie tyle formg angaZowania, ile
wyrazem zaangazowania. Tylko o tyle i ile piosenka bedzie wyrazem zaan-
gazowania, stanie si¢ ona takze formg angazowania, czyli tego, co nazywamy
duszpasterstwem lub ewangelizacjg w sensie aktywnym, przechodnim>*.

Piosenka religijna wyraza rézne stany przezy¢ religijnych czlowieka, stawia
pytania, probuje da¢ na nie odpowiedz>*. Wigkszo$¢ muzykologow kosciel-
nych i liturgistéw dystansuje si¢ od wykorzystywania piosenek religijnych
w liturgii, zarzucajac zbytnia §wieckos¢ - jesli chodzi o lini¢ melodyczna i tani
sentymentalizm, oraz plytkos¢ - jesli chodzi o tekst. Jednoczesnie dopuszcza
sie ich wykonywanie w ramach nabozenstw i spotkan religijnych®*.

Piosenka religijna nie jest nowym zjawiskiem w religijnej kulturze muzycz-
nej. W tradycyjnej poboznosci nie zajmuje miejsca w przestrzeni sakralnej, tym
bardziej w religii. Jednakze towarzyszy cztowiekowi w codziennej przestrzeni,
pelniac rézne role: od modlitewnej, przez historyczng, edukacyjng az po roz-
rywkowa. Réznorodnos¢ funkeji odzwierciedla bogactwo tresci stownej i kon-
tekstu wykonania. Religijno$¢ wyrazana nie tylko w kosciele, ale przezywana
autentycznie w codziennym zyciu, wymaga form jej uzewnetrzniajacych. Jedna
z nich jest wlasnie piosenka religijna, wykorzystywana np. w ewangelizacji**’.

*2Por. I. PAWLAK, Muzyka jako niezbedny element pracy duszpasterskiej, w: J. ZIMNyY (red.),
Muzyka i $piew liturgiczny, Sandomierz 2002, s. 59.

>3 Por. F BLACHNICKI, Piosenka religijna a ewangelizacja, Katecheta 14 (1970), nr 5 (79), s. 195-199.

*Por. tamze, s. 197.

> Por. H. BORTNOWSKA, Rozmowa z ks. Sierlg — propagatorem piosenki religijnej w Polsce,

Tygodnik Powszechny 34 (1980), nr 9,s. 7.

6 Por. Z. JANIEC, Postulaty duszpasterskie dotyczace $piewu i muzyki liturgicznej w parafiach
(wybrane kwestie), Anamnesis 8 (2002), nr 3 (30), s. 88.

7 Por. M. SZYMANSKA-SZUBERT, M. Pucia, Typologia ludowej piosenki religijnej w archiwum
muzycznego folkloru religijnego Instytutu Muzykologii KUL, w: G. PoZNIAK (red.), Konteksty
piosenki religijnej, (Opolska Biblioteka Teologiczna 129), s. 53.
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Trzeba réwniez podkresli¢, ze piosenka religijna jest narzedziem gloszenia
stowa Bozego. Miejsca, w ktdrych jest wykonywana, staja si¢ formami modli-
twy, ewangelizacji i wielostronnego ubogacania zycia ludzi wierzacych. W die-
cezji opolskiej jest ona wykonywana przez wspdlnoty przykoscielne, w czasie
pieszych pielgrzymek podczas festiwali piosenki religijnej, koncertow ewan-
gelizacyjnych, licznych nabozenstw itd. Wiele osob siega po instrumenty, aby
tworzy¢ i §piewac na chwale Boza™®.

Warto zwrdci¢ uwage na przeznaczenie piosenki religijnej w diecezji opol-
skiej. Spiewana na pielgrzymkach czy na katechezie staje si¢ wyrazem po-
boznosci i przezyc¢ religijnych miodego pokolenia. Niestabngca popularnos¢
piosenki religijnej zwlaszcza u dzieci jest zastanawiajaca i jako taka powinna
by¢ przedmiotem refleksji w obszarze nie tylko muzykologicznym, ale row-
niez liturgicznym, pastoralnym i homiletycznym. Muzyka i $piew w $wiecie
dziecka stanowi wazny czynnik jego rozwoju psychofizycznego, w tym réwniez
rozwoju religijnego. Stad katecheza przedszkolna i szkolna, jak réwniez kazno-
dziejstwo do dzieci powinno uwzgledni¢ formalnie i tre§ciowo zakres i moz-
liwosci wykorzystania piosenki religijnej w przepowiadaniu stowa Bozego®®.

W dokumentach Kosciota poswigconych przepowiadaniu stowa Bozego
nie znajdziemy wprost odniesienia do wykorzystania piosenki religijnej jako
tworzywa kaznodziejskiego. Homileci zwracajg uwage na piesn koscielna jako
zrodlo przepowiadania, chociaz niewiele znajdziemy homilii i kazan two-
rzonych w oparciu o piesn liturgiczng®. W diecezji opolskiej spotykamy si¢
z piosenka religijng podczas kazania®'. Pelni ona wtedy funkcje uzupelniajaca
i utrwalajaca tre$ci ewangeliczne. Wprost odwotuje sie do danych z Ewangelii,
stajac sie tym samym $piewanym stowem Bozym. Niejednokrotnie piosenki
maja charakter wezwania badz odpowiedzi na ewangeliczne orgdzie. Czasami
piosenki maja styl modlitwy zachowuja powage, cho¢ czgsto wyzwalaja pogode

*#Por. G. POZNIAK, Popularna muzyka chrzescijanska w Polsce. Teologiczno-muzykologiczne
spojrzenie, s. 191.

9 Por. S. PAWINSKI, Piosenka religijna w przepowiadaniu stowa Bozego do dzieci, w: G. PoZN1AK
(red.), Konteksty piosenki religijnej, s. 71.

50 Por. tamze, s. 76.

»ISzerzej: H. Lysy, Liturgiczne i pozaliturgiczne przepowiadanie do dzieci w Kosciele w Polsce
po Soborze Watykanskim II. Teoria i praktyka, Opole 2011.
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ducha i rado$¢. Linia melodyczna piosenek na ogél sprawia, ze dzieci szybko
przyswajaja ich tekst, ktéry z reguly nie jest dtugi*>.

Wraz z rozwojem nowoczesnego nurtu w muzyce koscielnej pojawily sie
na terenie diecezji opolskiej pierwsze festiwale piosenki religijnej. Jedna z cie-
kawszych form aktywizacji mlodziezy akademickiej bylo organizowanie przez
duszpasterzy i samg mlodziez sacrosongéw, czyli festiwali muzyki religij-
nej. Wérod nich nalezy wymienié m.in. takie miejsca, jak: Swierkle, Grodziec,
Kedzierzyn-Kozle Azoty, Komprachcice.

O wazno$ci muzyki w liturgii wielokrotnie moéwit $w. Jan Pawet II. Podczas
audiencji generalnej 26 lutego 2003 r. powiedzial: Wspélnota chrzescijariska
musi uczynic¢ rachunek sumienia, by powrdcito coraz bardziej w liturgii piekno
muzyki i Spiewu. Nalezy oczysci¢ kult od niewlasciwego stylu, od niedbatych
form ekspresji, od muzyki i tekstow niedopracowanych i mato odpowiadajg-
cych czynnosci liturgicznej. Dlatego mozna stwierdzi¢, ze piosenka religijna,
choc¢by byla poprawna od strony tekstu i melodii, nie jest odpowiednim
$piewem dla liturgii.

Reasumujgc warto podkresli¢, ze piosenka religijna pojawila sie w diecezji
opolskiej z wigksza intensywno$cig w momencie zainicjowania reform Soboru
Watykanskiego II. Cieszy sie ona bogatg gama stylow, rodzajow czy gatun-
kéw. Punktem newralgicznym i konstytutywnym tej muzycznej tworczosci
jest religijny tekst. Niestety, piosenka religijna pojawia sie czesto w repertuarze
liturgicznym, np. podczas mszy dzieciecych i mtodziezowych, wychodzac
w ten sposdb poza swoje przeznaczenie. Najwlasciwszym momentem $piewa-
nia piosenek religijnych wydaje sie by¢ katecheza, spotkania grup religijnych,
piesze pielgrzymki, festiwale piosenki religijnej itp.>*

Muzyka w diecezji opolskiej ma pickng tradycje, ktérej nie wolno narazac¢
na degradacj¢ i zapomnienie. Z drugiej strony nalezy pamigta¢, ze czym innym
jestliturgia i muzyka liturgiczna, a czym innym cata pozaliturgiczna przestrzen

32Por. tamze, s. 84.

%3 Cyt. za: Z. GROCHOLEWSKI, Muzyka na chwale Boza i uswigcenie wiernych, w: S. DABEK,
1. PAwLAK (red.), Thesaurus musicae sacrae Summa Cura servetur et foveatur. Historia
i wspolczesno$¢ muzyki liturgicznej w Polsce 100 lat od wydania Motu proprio papieza
Piusa X, Lublin 2004, s. 21.

***Por. G. POZNIAK, Popularna muzyka chrzescijanska w Polsce. Teologiczno-muzykologiczne
spojrzenie, s. 241.
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muzyczna. Piosenka religijna jest jedynie brama, przez ktéra mozna wejs¢
w dialog z mlodszg generacja celem poznania i zrozumienia odmiennosci jej
$wiata oraz odnalezienia tego, co faczy i buduje wspdlnote ludzi w wierze>>.

Piosenka religijna jest przestrzenia do wyrazania wiary, droga modlitwy
i uwielbienia Boga oraz narzedziem do transmisji $wiatopogladu chrzesci-
janskiego i zwiagzanych z nim wartosci**. Nawet jesli cata popularna muzyka
chrzedcijanska mialaby nagle zamilkna¢ i zagina¢, to warto sie¢ nad nig za-
trzymad, bo budzi i ozywia wiare wielu ludzi, zwlaszcza dzieci i mlodziezy®”’.

Piosenka religijna musi by¢ w jakis sposob $wiadectwem i wyznaniem
zywej wiary. Dotyczy to przede wszystkim jej autoréw i odtworcow. Stowo
Boze gloszone za pomocg piosenki ma by¢ przepowiadane jako stowo zywe
iaktualne. Oredzie gloszone piosenka ma mie¢ charakter wezwania skierowa-
nego przez Boga do czlowieka w jego sytuacji zyciowej, stad musi uwzgledniacé
kontekst sytuacji stuchacza, ma by¢ stowem rozjasniajacym sens tego, czym
czlowiek zyje na co dzien. W ten sposob piosenka ma sta¢ si¢ modlitwg albo
odezwaniem si¢ Boga®®.

3. ZYCIE KONCERTOWE

Swigtynie od wiekéw stuzyty do prezentowania dorobku muzycznego
w poszczegdlnych epokach. Wynikalo to z faktu, ze w poprzednich wiekach
byla niewystarczajaca liczba sal koncertowych, ktére moglyby pomiesci¢
niekiedy znaczny aparat wykonawczy, a takze odpowiednig liczbe stucha-
czy. Wykonywane utwory laczyly sie ze sprawowaniem $wietych czynnosci,
inne, do stuchania, prezentowano na ogoét poza liturgia. Sytuacja zmienita si¢

% Por. W. JakuBowskl, Edukacja w §wiecie kultury popularnej, Krakéw 2006, s. 250.
36 Por. tamze, s. 252.

*7Por. G. PoZNIAK, Popularna muzyka chrzescijafiska w Polsce. Teologiczno-muzykologiczne
spojrzenie, s. 243.

> Por. S. PAWINSKI, Piosenka religijna w przepowiadaniu stowa Bozego do dzieci, s. 71.
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wowczas, gdy zaczeto rozrozniac sacrum i profanum®°. Pojawily si¢ glosy, ze
muzyka $wiecka nie powinna mie¢ miejsca w liturgii*®.

Mimo Ze z czasem wybudowano osobne sale koncertowe, to w wielu przy-
padkach nadal organizowano w kosciolach wystepy artystyczne. Zastrzezenie
budzit i nadal budzi wykonywany repertuar. Réwniez w naszych czasach czgsto
w $wigtyniach wykonuje si¢ muzyke swiecka. Spotykamy sie wiec z symfo-
niami, muzyka ludows, piesnig patriotyczna, a nawet muzyka rozgrywkowa
rozsiewajaca si¢ w murach budowli konsekrowanych®".

5 listopada 1987 r. Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentéw
wydala instrukcje Koncerty w kosciotach, w ktdrej okresla warunki dopuszczenia
do $wigtyn muzyki. Dokument przedstawia najpierw przyczyny wykorzysta-
nia $wigtyn jako sal koncertowych. Pierwsza z nich sa zjawiska o charakterze
kulturowym. Dostepnos¢ utworéw muzycznych emitowanych za pomoca
srodkéw spolecznego przekazu (radio, telewizja, Internet), a takze nagran ply-
towych, sprawia, ze wspdlczesny czlowiek posiada niedosyt stuchania muzyki
na zZywo. Jako miejsce wykonan wybiera si¢ koscioly — z uwagi na brak sal kon-
certowych. Swigtynie odznaczaja si¢ dobra akustyka, co sprzyja organizowaniu
koncertéw. Innym motywem jest pragnienie wykonania muzyki w otoczeniu
sprzyjajacym skupieniu muzykow i stuchaczy. Waznym elementem sg rowniez
wzgledy historyczne, ktdre kaza odtwarza¢ utwory muzyczne w srodowisku,
w jakim powstaly. Ponadto wiele dziel muzycznych napisano na organy lub zich
udziatem, a instrument ten znajduje si¢ niemal w kazdym kosciele®.

Drugim powodem wykorzystania ko$cioléw jako miejsc koncertowych jest
nowa sytuacja, w jakiej znalazta sie muzyka koscielna po Soborze Watykanskim
I1. Wykonywany repertuar obejmuje wieloglosowos¢ chéralng, muzyke instru-
mentalng, wokalno-instrumentalng czy choral gregorianski. Popiera sie row-
niez organizowanie koncertéw muzyki religijnej. Zaleca sie, aby organizowane

> Por. B. WALENDOWSKA, Sacrum/profanum, w: Z. STASzCZAK (red.), Stownik etnologiczny.
Terminy og6lne, Warszawa — Poznan 1987, s. 323.

*0 Por. I. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II w $wietle dokumentow
Kosciota, s. 214.

61 Por. tamze, s. 214.

*%2 Por. Kongregacja Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentdw, Instrukcja Koncerty w koécio-
fach, 5 X1 1987, nr 1.
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koncerty nosity znamiona nabozenistw polaczone z czytaniem Pisma Swietego,
modlitwa i medytacja®®.

Na drugim miejscu instrukcja zaleca wykonywanie muzyki zwanej reli-
gijng. Czerpie ona teksty z Pisma Swietego, z liturgii lub bezposrednio odnosi
si¢ do Boga, Maryi, kanonizowanych lub beatyfikowanych, a takze Kosciofa. Ten
termin odnosi si¢ tez do muzyki organowej, ktora przeznaczono do wykony-
wania w ko$ciele przez oparcie jej na motywach muzyki koscielnej przez tytut
lub dedykacje religijna. Tego rodzaju muzyka spelnia wazna role, gdyz moze
podkresli¢ $wigteczny charakter uroczystosci. W kosciotach mozna wykonywac
np. dramaty religijne, oratoria o tematyce religijnej, piesni, utwory organowe itp.”**

Zezwolenie na organizowanie koncertu powinien kazdorazowo wydac bi-
skup miejsca. Jesli na terenie diecezji znajduje sie kosciot, ktory juz nie stuzy
kultowi Bozemu, biskup moze przeznaczy¢ go na audytorium, w ktérym beda
odbywaly si¢ koncerty muzyki religijnej, pod warunkiem, ze muzyka ta nie
naruszy $wieto$ci miejsca®®.

14 pazdziernika 2017 r. na 377. zebraniu plenarnym Konferencji Episkopatu
Polski zostata zatwierdzona Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski o muzyce
koscielnej. W 66 punktach doprecyzowuje wydang 50 lat wczesniej Instrukcje
Musicam sacram. Siedem punktéow poswieconych jest koncertom muzyki
religijnej. Instrukcja podkresla, ze za organizacjg koncertéw w kosciotach
przemawia wiele wzgledow, takich jak: akustyka, estetyka wnetrza, miej-
sce wykonywania. Stwarza to organistom oraz zespofom dzialajacym przy
kosciolach mozliwos¢ dzielenia sie owocami swojej pracy i prezentowania
réznorodnych form muzyki religijnej*®. Celem koncertéw muzyki religijnej
jest skierowanie serc stuchaczy ku Bogu, a nie promowanie kompozytoréw
czy samych wykonawcéw. Koncerty w kosciotach maja stuzy¢ duchowemu
dobru stuchaczy®”. Nalezy popiera¢ inicjatywy organizowania koncertow
muzyki religijnej i przygotowywa¢ je z odpowiednim komentarzem pasto-
ralnym. W celu podnoszenia poziomu artystycznego koscielnych zespotéw

°$3 Por. tamze, nr 2.

%4 Por. tamze, nr 9.

%65 Por. tamze, nr 10.

%66 Por. Konferencja Episkopatu Polski, Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski o muzyce
koscielnej, 14 X 2017, nr 44.

67 Por. tamze, nr 48.
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muzycznych, trzeba troszczy¢ sie o ich udzial w organizowanych koncertach,
przegladach czy festiwalach®®.

Pierwszy Synod Diecezji Opolskiej zajal wyrazne stanowisko w sprawie
organizowania koncertéw w kosciotach diecezji*®. Rozne jednak srodowiska
zwracaja sie do proboszczow i rektorow kosciotéw z inicjatywa organizowania
koncertéw w kosciotach z pominieciem postanowien synodalnych. O moz-
liwo$¢ organizowania koncertéw prosi sie z réznych powodéw: trudnosci ze
znalezieniem odpowiednich pomieszczen, wymogdow akustyki, wzgledy este-
tyczne, zwyczaje wykonywania utworéw muzycznych w srodowisku, w ktérym
one powstaly, wzgledy praktyczne, np. przy utworach organowych.

Warto podkresli¢, ze synod diecezjalny w oparciu o instrukcje Kongregacji
Kultu Bozego o koncertach w kosciotach z 5 listopada 1987 r. popiera orga-
nizowanie w kosciotach jedynie koncertow duchowych albo nabozernistw mu-
zycznych®™. Uzytkowanie ko$ciotéw reguluje kanon 1210 Kodeksu Prawa
Kanonicznego, za$ wladza koscielna ma prawo swobodnego wykonywania
swoich uprawnien w miejscach $wietych®”'.

W oparciu o te postanowienia proboszczowie i rektorzy kosciotow, w tym
takze zakonnych, zobowiazani sa do przestrzegania zasad organizowania
koncertéw w kosciotach diecezji opolskiej. Koncerty powinny prezentowaé
wylacznie utwory religijne (uwzgledniajac okres liturgiczny). Proboszczowie
lub rektorzy ko$ciotéw powinni przedlozy¢ w Kurii Diecezjalnej pisemna
prosbe o zezwolenie na organizacje koncertu, uwzgledniajac jego pro-
gram. Zezwolenie dotyczy organizacji jednego koncertu i nie jest wymagane
do organizacji koncertdw organowych czy koled. Wstep do kosciofa na kon-
cert powinien by¢ wolny i bezplatny. Organizatorzy koncertu zobowiazuja
sie do odpowiedzialnosci cywilnej i zapewnienia bezpieczenstwa. Nalezy
zwroci¢ uwage na stroj i zachowanie, ktére powinno odpowiada¢ sakralnemu
charakterowi ko$ciola. Muzycy i §piewacy powinni wystepowac w prezbite-
rium. Natomiast przed rozpoczeciem koncertu kaplan powinien wygtosi¢

68 Por. tamze, nr 50.

% Por. Pierwszy synod Diecezji Opolskiej (2002-2005). Statuty i aneksy. Opole 2005, s. 340-342.
570 Por. tamze, s. 341.

STTKPK, kan. 1213.
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stowo wprowadzajace. Zasadniczym miejscem koncertéw muzyki religijne;

pozostaja sale parafialne lub inne pomieszczenia®’2.

Synod diecezjalny, powolujac sie na wspomniany wyzej dokument rzym-

skiej Kongregacji Kultu Bozego, przypomniat takze, iz:

wydarzen, ktére odbywaly sie na przestrzeni ostatnich pig¢dziesigciu lat. Wiele
z organizowanych koncertéw nie posiadalo odpowiedniego pozwolenia na

jest niezgodne z prawem wykonywanie w kosciele muzyki, ktéra nie
zrodzila sie z inspiracji religijnej i zostata skomponowana z myslg
o okreslonych srodowiskach swieckich, niezaleznie od tego, czy jest to
muzyka dawna, czy wspétczesna, czy stanowi dzielo reprezentujgce
najwyzszy poziom, czy tez posiada charakter sztuki ludowej. Jej wyko-
nywanie oznaczatoby brak szacunku wobec Swigtosci kosciota, a takze
samego utworu muzycznego, ktory nie powinien by¢ wykonywany

w niestosownym dla niego kontekscie®”.

Majac na uwadze statuty diecezjalne, mozemy stwierdzi¢, ze w diecezji
opolskiej po Soborze Watykanskim II mialo miejsce wiele koncertéw w ko-
$ciolach. Z obiektywnych przyczyn nie jestesmy w stanie poda¢ wszystkich

organizowanie wydarzenia w kosciele. Jak podkresla ks. G. Pozniak:

katedra pw. Krzyza Swietego w Opolu. Ponadto w XX w. w innych miejscach
diecezji opolskiej miaty miejsca rozne koncerty. Zwrocimy uwage na niektdre
z nich, aby nakresli¢ obraz tych wydarzen. Ponadto warto podkresli¢, ze
brakuje usystematyzowanej chronologii wszystkich wydarzen koncertowych,

Koncerty w kosciotach, na ktére Referat ds. Muzyki Koscielnej wydaje
zgode w zwigzku z prosbg rzgdcy kosciota, nalezg do rzadkosci. Majgc
$wiadomos¢ duzej liczby koncertéw, te organizowane za wiedzq i zgodg
kurii stanowig ultamek procentowy. Zycie parafialne idzie w tym ob-

szarze swojg wlasng drogg, niezalezng od rozporzgdzei>™.

Szczegdlnym miejscem w diecezji, gdzie organizowane byly koncerty, jest

372 Por. Pierwszy synod Diecezji Opolskiej (2002-2005), s. 340-342.
573 Tamze, st. 340.
74 Rozmowa z ks. G. Pozniakiem (aneks).
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ktoére mialy miejsce w diecezji opolskiej po Soborze Watykanskim II. Niech
ponizsze przyktady bedg ukazaniem bogactwa koncertowego diecezji.

W Niedziele Palmowga 23 marca 1986 r. w kosciele parafialnym w Gluchotazach
zostala wykonana Pasja na chor, schole, orkiestre symfoniczng i recytacje
Joachima Fabera. Zaprezentowal ja zesp6t z parafii Naczestawice pod dyrekeja
ks. J. Kowolika®”. Z kolei 13 kwietnia 1986 r. w Katach Opolskich w parafii
pw. NSPJ odbyt si¢ koncert organowy w wykonaniu miodych organistow -
uczniow srednich szkot muzycznych w Zabrzu i Wroctawiu: Romualda Greissa,
Haliny Wali, Waldemara Krawca i Henryka Mainki*®.

29 marca 1987 r. w kosciele pw. NSPJ w Raciborzu odbyt si¢ koncert organowy
w wykonaniu stynnego polskiego organisty Juliana Gembalskiego. Ten fakt zaist-
nial z inicjatywy proboszcza wymienionej parafii, ks. A. Jurczyka. Koncert zwig-
zany byt z tematyka pasyjng (m.in. utworyJ. S. Bacha), a szczytowym punktem byta
mistrzowska improwizacja osnuta na motywach religijnych piesni ludowych>”.

W latach 90. XX w. w diecezji opolskiej odbywalo sie wielu réznorodnych
wydarzen koncertowych. 8 czerwca 1990 r. w katedrze opolskiej zabrzmial pet-
nym, stylowym blaskiem, za sprawg chéru katedralnego z Freiburga, Mozart.

Nalezy zwrdci¢ rowniez uwage, ze w diecezji opolskiej z inicjatywy Studium
Muzyki Koscielnej przy Instytucie Teologicznym, filii KUL w Opolu, byly organi-
zowaly liczne koncerty, np. w dniach 30 kwietnia — 3 maja 1993 r., mialy miejsce
II Diecezjalne Dni Muzyki Koscielnej. Na program tych Dni zlozyly si¢ koncerty
choru chlopiecego Les Petits Chanteurs de la Cote dAzur z Grasse i orkiestry
kameralnej Collegium Musicam Panstwowej Szkoty Muzycznej w Opolu. Zespoly
te wystapily 30 kwietnia w kosciele seminaryjnym pw. Swietych Piotra i Pawla
w Nysie i 3 maja w kosciele katedralnym w Opolu®®.

Réwniez poczatek lat 2000. obfitowal w diecezji opolskiej licznymi wy-
darzeniami muzycznymi i koncertami. Trzeba podkresli¢, ze nie wszystkie
wydarzenia koncertowe zostaly zarchiwizowane. Informacje ukazywaly
sie w biuletynie Muzyka w liturgii. Kiedy w 2003 r. Referatem ds. Muzyki
Sakralnej diecezji opolskiej zaczal kierowac ks. Grzegorz Pozniak, zaczety

*7>Por. J. DoLNY, Koncerty muzyki religijnej, Mwl-op 1 (1986), nr 1, s. 22.

%76 Por. H. MAINKA, Koncerty muzyki religijnej, Mwl-op 1 (1986), nr 1, s. 23.

377 Por. K. TomALA, Koncerty organowe, Mwl-op 2 (1987), nr 2 (5), s. 20.

78 Por. G. STRZEDULA, II Diecezjalne Dni Muzyki Ko$cielnej, WUDO 48 (1993), nr 7-8, s. 248-249.
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ukazywac si¢ sprawozdania na temat dzialalno$ci muzycznej w diecezji
opolskiej, w tym takze organizacji koncertéw. W duzej mierze ich organi-
zacje inicjowala szkota organistowska w Opolu.

W 2004 r. Studium Muzyki Koscielnej w Opolu obchodzito XXX-lecie swoje
dziafalnosci. Na catoroczne obchody ztozyly si¢ m.in. koncerty organowe zor-
ganizowane przez wigkszos$¢ nauczycieli prowadzacych klase organéw w opol-
skiej szkole organistowskiej””. W dniach 5-6 marca 2005 r. Studium Muzyki
Koscielnej przygotowalo dwa koncerty organowe zatytulowane Wielkopostne
Medytacje Organowe. Pierwszego dnia na organach opolskiej katedry impro-
wizowal na temat polskich piesni pasyjnych Martin Voellinger (Ratyzbona),
natomiast dzien pdzniej przy organach kosciota OO. Franciszkanow w Opolu
zasiedli uczniowie z wiekszosci klas organowych Studium Muzyki Ko$cielnej
w Opolu. Calos¢ drugiego dnia koncertu przygotowala Gabriela Dendera®®.

Z kolei 26 marca 2006 r. odbyto si¢ najwazniejsze muzyczno-koncertowe
wydarzenie, ktére Studium Muzyki Koscielnej zorganizowal we wspdtpracy
z Panstwowg Szkota Muzyczng I i 1T stopnia im. E Chopina w Opolu i Wyzszym
Seminarium Duchownym w Opolu. Tego dnia odbyt si¢ uroczysty koncert
poswigcony pamieci Jana Pawla II. Na koncert zlozyly sie: piesni maryjne
w wykonaniu chéru meskiego WSD (dyr. ks. G. Pozniak), koncert organowy
w wykonaniu Gabrieli Dendery oraz Missa in honorem Sancti Caroli Boromaei,
op. 80 Maxa Filkego w wykonaniu orkiestry PSM w Opolu (dyr. H. Prochota)
oraz chéru WSD (dyr. ks. G. Pozniak, ktory prowadzit cale wydarzenie)*®'.

Zycie koncertowe, ktéra animuje Studium Muzyki Koécielnej, wigze sie przede
wszystkim z wykonywaniem muzyki organowej. Prezentacje przygotowywane
przez osrodek na ogét byly polaczone z poswieceniem organéw po remoncie
lub poswieceniem zakupionych organéw elektronicznych. W zwiazku z tym
koncerty odbywaly si¢ m.in. w2009 r. w: Glubczycach, Steblowie, Boguszycach,
Branicach, Pietrowicach Wielkich, Zdzieszowicach, Rozwadzy, Ligocie Turawskiej,

7 Por. G. POZNIAK, Sprawozdanie z dzialalnosci Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej
za rok szkolny 2003/2004, WUDO 59 (2004), nr 12, s. 614.

%0 Por. TENZE, Sprawozdanie z dziatalno$ci Studium Muzyki Koscielnej przy Wydziale
Teologicznym UQO za rok szkolny 2004/2005, WUDO 60 (2005), nr 12, s. 761.

*81 Por. TENZE, Sprawozdanie z dziatalnosci Studium Muzyki Koscielnej przy Wydziale
Teologicznym, WUDO 61 (2006), nr 12, s. 476-477.
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Wiechowicach oraz Opolu-Nowej Wsi Krolewskiej®2. W 2010 r. koncerty or-
ganowe odbyly sie w: Kedzierzynie-Kozlu (Blachowni), Glubczycach, Opolu-
Nowej Wsi Krélewskiej*®. Rok pdzniej odbyly sie m.in. w Krzanowicach, Kérnicy,
Ligocie Proszkowskiej, Mechnicy. Odbywaly sie takze liczne koncerty organowe
uczniéw i dyplomatéw Studium Muzyki Koscielnej, m.in. w Opolu-Gostawicach,
Opolu-Pétwsi i Branicach®**. W 2012 r. zorganizowano koncert w Kro$nicy
i Opolu-Malinie. Zainaugurowano réwniez trase koncertowa Magister et disci-
puli, ktéra miala promowac Diecezjalny Instytut Muzyki Koscielnej. Pod jego pa-
tronatem odby1 sie takze koncert chéru Patmos z Uniwersytetu Katolickiego we
Lwowie®®. Natomiast rok pdzniej, czyli w 2013 r., odbyly sie koncerty organowe
w Opolu-Nowej Wsi Kréolewskiej (9 Vi 6 VII) dla grup z Niemiec z Weilerwirst
(k. Kolonii) oraz w drugim terminie z Vossenack. Grat Michal Blechinger>*.
W ostatnich pieciu latach takze nie brakowalo koncertow, ktdre organizowat
Diecezjalny Instytut Muzyki Ko$cielnej w Opolu. Wsréd nich znalazly sie
koncerty wlicznych kosciotach diecezji opolskiej czy filharmonii opolskiej. Na
uwage zastuguje koncert prof. Stefana Baiera (Hochschule fuer Katholische
Kirchemusik und Musikpadagogik w Ratyzbonie) w ramach poremontowego
poswiecenia organdéw w kosciele pw. §w. Katarzyny w Kedzierzynie-Kozlu**’.
Waznym wydarzeniem byto takze zorganizowanie koncertu oratoryjnego,
ktéry odbyt sie 28 czerwca 2019 r. w Filharmonii Opolskiej pod tytutem Slaska
muzyka oratoryjna. Wykonawcami trzech mszy Maxa Fikego byli: Natalia
Stawicka, Agata Ranz, Pawet Zebski, Oskar Koziolek Goetz, Michat Blechinder,

82 Por. TENZE, Sprawozdanie z dziatalno$ci Studium Muzyki Koscielnej w Opolu za rok szkolny
2008/2009, WUDO 64 (2009), nr 12, s. 642.

%3 Por. TENZE, Sprawozdanie z dziatalno$ci Studium Muzyki Koscielnej w Opolu za rok szkolny
2009/2010, WUDO 64 (2010), nr 12, s. 522.

%4 Por. TENZE, Sprawozdanie z dziatalno$ci Studium Muzyki Koscielnej w Opolu za rok szkolny
2010/2011, WUDO 65 (2011), nr 12, s. 506.

%5 Por. TENZE, Sprawozdanie z dziatalno$ci Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej w Opolu
w roku szkolnym 2011/2012, WUDO 66 (2012), nr 12, s. 579.

3% Por. TENZE, Sprawozdanie z dziatalno$ci Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej w Opolu
w roku szkolnym 2012/2013, WUDO 67 (2013), nr 12, s. 664.

*¥ Por. Archiwum Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej w Opolu. G. PoZNI1AK, Sprawozdanie
z dzialalnoéci Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej w roku szkolnym 2016/2017, s. 3.
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chér mieszany DIMK w Opolu Schola Cantorum Opoliensis oraz Orkiestra
Symfoniczna Filharmonii Opolskiej>**.

Diecezjalny Instytut Muzyki Ko$cielnej organizowal koncerty zwigzane
z pos$wieceniem organdw po remoncie, ktére wykonywali nauczyciele szkoty,
a takze zaproszeni goscie z Polski i zagranicy. Trudno jest je zliczy¢ i przedsta-
wic (zestawienie nie jest pelne), dlatego zostaly przedstawione tylko nieliczne
koncerty ze szczeg6lnym naciskiem na te, ktére organizowalo Studium Muzyki
Koscielnej, a nastepnie Diecezjalny Instytut Muzyki Koscielnej w Opolu.

Koncerty organowe organizowane przez Diecezjalny Instytut Muzyki
Koscielnej w Opolu charakteryzuja si¢ jakoscig muzyczng i wykonawcza, ktéra
zgodnie wyrazali uczestniczacy w nich stuchacze®®.

W diecezji opolskiej zauwaza si¢ ozywiong dziatalno$¢ pozaliturgiczng. Ma
ona miejsce przede wszystkim w licznych wydarzeniach religijnych, takich
jak pielgrzymki na Gére $w. Anny czy organizowanie koncertéw w réznych
kosciotach diecezji. Dlatego nalezy starannie popiera¢ zespoly $piewacze,
ktére prowadzg ozywiong dziatalnos¢ pozaliturgiczng.

Sw. Jan Pawet II zachecat do dbania o wysoki poziom tekstéw i melodii
muzyki liturgicznej i pozaliturgicznej. Stwierdzil, ze:

trzeba starannie przygotowac wspélny Spiew, poniewaz jest to szczegol-
nie stosowny wyraz radosci serc, ktory podkresla uroczysty charakter
zgromadzenia i sprzyja dzieleniu si¢ jedng wiarg i mitoscig. Nalezy
zatem zadbac o wysokg jakos¢ zarowno tekstéw, jak i melodii, aby po-
jawiajgce sig dzis nowe i tworcze propozycje byly zgodne z przepisami
liturgicznymi oraz godne koscielnej tradycji, ktéra w sferze muzyki
sakralnej moze si¢ poszczycic dorobkiem o niecenionej wartosci>®.

*% Por. Archiwum Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej w Opolu. G. POZNI1AK, Sprawozdanie
z dziatalnoéci Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej w roku szkolnym 2018/2019, s. 7-8.
> Por. Archiwum Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej w Opolu. G. PoZN1AK, Sprawozdanie
z dzialalnoéci Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej w roku szkolnym 2017/2018, s. 7.
*0JaN Pawet II, List apostolski Dies Domini, 31 V 1998, nr 50.
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Kult chrzescijanski od poczatku zwigzany byl z muzyka. Jej elementy wy-
stepujg w Pi$mie Swietym, a uwyrazniaja sie w historii Kosciola. Muzyka stata
sie nieodlaczng czescig Swietej liturgii. Sobor Watykanski IT podkreslit wyjat-
kowga role muzyki, ktéra w przeciwienstwie do statycznych dziedzin sztuki,
jak architektura, rzezba czy malarstwo, jest dynamiczna i zywa, a ponadto
nadaje pelniejszy wyraz modlitwie, podkresla jednos¢ ludu Bozego i sprawia,
ze obchodzone §wieta majg bardziej uroczysty charakter™'.

W centrum podjetej przez Sobor Watykanski II reformy liturgicznej
w Kosciele powszechnym byla odnowa celebragji liturgii eucharystycz-
nej. Uchwalona rok po rozpoczeciu soboru Konstytucja o liturgii Sacrosanctum
Concilium podata zasady zmiany obrzedéw liturgicznych. W numerze 33 Sobér
stwierdzil, Ze wierni powinni rozumiec teksty i obrzedy Mszy §w.*> Ogtoszono
tez, ze liturgie winna cechowac szlachetna prostota, ktéra nie wymagalaby
wielu objasnien. Ponadto, wedlug Konstytucji, trzeba byto podja¢ si¢ opraco-
wania tekstow mszalnych w taki sposob, aby wyrazniej uwidoczni¢ wlasciwe
znaczenie i wzajemny zwigzek poszczegdlnych czesci, zachowujgc wiernie istote
obrzedow, nalezy je uproscic¢ i opuscic to, co z biegiem czasu dodano jako po-
wtorzenie lub co stato si¢ zbednym dodatkiem>”. Poza tym, wedlug Soboru, nie
powinno sie unika¢ tworzenia nowych form, gdy zostanie to udowodnione

%1 Por. Z. SADKO, Percepcja soborowej odnowy liturgicznej w diecezji tarnowskiej za pasterzowania
ksiedza arcybiskupa Jerzego Ablewicza (1962-1990), Tarnéw 1997, s. 138.

52 Por. SoBOR WaTYKANSKI 11, Konstytucja o Liturgii Swietej Sacrosanctum Concilium, 4 XII 1963, nr 33.
3% Por. tamze, nr 50.
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potrzeba, cho¢ nalezy pamigtaé, ze wszelkie nowe formy muszg organicznie
wyrastac z form juz istniejgcych®**.

W rzeczywistosci dla Kosciota w Polsce perspektywa dwoch dekad recepcji
Vaticanum II byta niewystarczajaca, by w pelni wprowadzi¢ w zycie wszystkie
uchwaly soborowe. Dla soborowej odnowy Kosciota katolickiego w Polsce
przelomowe wydaja si¢ wydarzenia z lat 70. XX wieku - spiete w klamrze
lat 1972-1978. Ten krotki okres otwieraja znaczace wydarzenia: 28 czerwca
1972 r. papiez Pawel VI ogtlosil bulle Episcoporum Poloniae coetus; tego samego
roku ukazala si¢ jedna z najwazniejszych publikacji posoborowych: U podstaw
odnowy. Studium o realizacji Vaticanum II, autorstwa kard. Karola Wojtyty>”.
Wazng datg spinajacg ten okres jest 16 pazdziernika 1978 roku — wybor metro-
polity krakowskiego na Stolice Piotrowa. To wydarzenie zamyka starg i otwiera
nowy epoke w historii Kosciota powszechnego, jak i Kosciota w Polsce.

Po Soborze Watykanskim II Kosciét opolski stanat przed koniecznoscia
przeprowadzenia zmian i odpowiedzi na pytanie: W jaki sposéb przepro-
wadzi¢ liturgiczno-muzyczng reforme soborowa? Transformacja, ktéra na
przestrzeni lat si¢ dokonywala i dokonuje nadal, miata doprowadzi¢ lud
wierny do wiekszego, muzycznego zaangazowania w liturgie. Gtéwnym celem
pracy byto ukazanie réznorodnych przejawdéw bogatej kultury muzycznej
Kosciota opolskiego po reformie Soboru Watykanskiego II. Zarysowano
trzy wazne nurty ujete w rozdziatach: pierwszy — reforma muzyki liturgicznej
Soboru Watykanskiego II w diecezji opolskiej, drugi — funkcje muzyczno-
-liturgiczne w diecezji opolskiej, trzeci — muzyka poza liturgia w diecezji
opolskiej. W niniejszej monografii probowalismy odpowiedzie¢ na pytanie:
W jaki sposob zmieniata si¢ religijna kultura muzyczna w diecezji opolskiej
po Soborze Watykanskim II?

Aby zrozumie¢ kulture muzyczng diecezji opolskiej, nalezy poznac jej
tradycje, ktore wytworzyly sie na styku réznych kultur: polskiej, niemiec-
kiej, czeskiej. Ludnos¢, ktdra osiedlata si¢ na Opolszczyznie, wnosila swoje
tradycje i w ten sposob ubogacata takze liturgie poprzez $piew piesni religij-
nych. Dzigki temu powstawaly nowe wydawnictwa muzyczne, $piewniki i mo-
dlitewniki, ktdre czerpaty z bogatej tradycji ludnosci naptywowej. Z czasem

%4 Por. tamze, nr 23.
35 K. WojyTyLA, U podstaw odnowy. Studium realizacji Vaticanum II, Krakéw 1972.
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wniknely one mocno w kulture ziemi opolskiej. Nalezy réwniez podkresli¢,
ze szczegolne pielegnowanie bogatej i réznorodnej tradycji od dawna wyréz-
nia kulture muzyczna na Slasku Opolskim, stajac sie jednym z najbardziej
specyficznych jej elementdw. Rozwdj piesni koscielnej na Slasku Opolskim
wigzal sie z zyciem liturgicznym. Stopniowe przenikanie §piewdw w jezy-
kach narodowych do liturgii przyczynito si¢ do ozywienia $piewu ludowego
w kosciofach, a takze do wzmozenia wydan pieéni religijnych.

W swietle rozwazan podjetych w niniejszej rozprawie wida¢ wyraznie, ze
muzyka - bez wzgledu na réznego rodzaju kryzysy czy trudnosci - zawsze byta
otaczana gleboka troska Kosciota instytucjonalnego na Opolszczyznie. W sy-
tuacji kryzysu muzyki liturgicznej niezwykle istotne jest zespolenie wysitkow
tak artystow, jak i teologdw, aby muzyczna kategoria pigkna mogla zostac
na nowo odkryta jako droga prowadzaca cztowieka do spotkania z Bogiem.

Soborowa reforma liturgiczna natrafita na Slgsku Opolskim na dobry
grunt. Duchowienstwo bylo pozytywnie nastawione do wprowadzanych
zmian soborowych. W parafiach istniala tradycja zywego udziatu wiernych
w zyciu liturgicznym. Inng sprzyjajaca okolicznoscig wprowadzania reformy
soborowej byt fakt, ze dwczesny biskup opolski, Franciszek Jop, petnil funk-
cje przewodniczacego Komisji Episkopatu ds. Liturgii i Duszpasterstwa
Liturgicznego. Jego inicjatywy i ogolnopolskie programy wprowadzania re-
formy soborowej odnowy mogty by¢ bez wiekszych przeszkod wprowadzane
w diecezji opolskiej. Zasadniczym nurtem pracy Komisji bylo wprowadzenie
w zycie nowych ksiag liturgicznych. Problemy i trudnosci wigzaly sie ze stop-
niowo wprowadzanym w tym czasie polsko-tacinskim mszatem oltarzowym.

Kosciot opolski cechuje wielka troska o $piewang liturgie. Praktycznie nie
spotyka si¢ Mszy $w. recytowanych. Nabozenstwa zawieraja bardzo wiele roz-
budowanych form. Wieloletnie starania duchowienstwa, troska moderatorow
seminaryjnych o muzyczng formacje klerykow, ksztalcenie organistow oraz
ludu Bozego zaowocowaly m.in. tym, ze powstawaly i powstajg cykle mszalne,
ktore s codziennie wykorzystywane w liturgii. Duza zastuga, wnoszacg wklad
w piekno liturgii miala praca muzykologéw, muzykéw, kompozytoréw pra-
cujgcych na terenie diecezji opolskiej.

Z przeprowadzonych badan wynika, ze istotng role w ksztaltowaniu roz-
woju kultury muzycznej w diecezji opolskiej odegrata ciagta troska rzadcow
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diecezji o poprawng formacje muzyczng duchowienstwa - i to zaréwno
teoretyczng, jak i praktyczna. W programie studiéw teologicznych muzyka
byta przedmiotem obowigzkowym, a w seminarium duchownym dziaaly nie
tylko zespoty $piewacze (schola, chor), ale takze instrumentalne (zespoty mu-
zyczne). Posiadajace muzyczne obycie duchowienstwo przyczynito si¢ znacz-
nie do upowszechnienia oraz ujednolicenia $piewu liturgicznego w diecezji
opolskiej. Wazna role w tym zakresie odegrato takze wydawnictwo diecezjalne,
a szczegOlnie popularny, wydawany dla wiernych wszystkich parafii diecezji
opolskiej, modlitewnik-$§piewnik Droga do nieba.

Badania podkreslaja to, o wysokim poziomie muzyki liturgicznej w diece-
zji opolskiej zdecydowalo wlasciwe przygotowanie organistow, dyrygentow,
$piewakow i instrumentalistow do postugi muzycznej w ramach sprawo-
wanej liturgii. Przyczynila si¢ do tego dzialalnos¢ zalozonego 17 wrzesnia
1974 r. Studium Muzyki Koscielnej w Opolu, ktére przeszto szereg przeobra-
zen i ostatecznie zostalo przeksztalcone 14 kwietnia 2011 r., dekretem bp
Andrzeja Czai, w Diecezjalny Instytut Muzyki Kos$cielnej w Opolu. Dzigki
aktywnosci szkoly organistowskiej w diecezji opolskiej zaczeto systematycznie
przybywac wyksztalconych organistéw. Bylo to o tyle istotne, ze wiele parafii
w diecezji opolskiej, zwtaszcza wiejskich, przed utworzeniem szkoly borykalo
sie z brakiem wykwalifikowanych czy statych organistow. Nie bez znaczenia
pozostawala troska rzadcow diecezji o wlasciwe regulaminy dotyczace spraw
organistowskich oraz powotlanie Diecezjalnej Komisji Liturgiczno-Muzyczne;j.

Istotna grupe zespotéw wykonujacych muzyke liturgiczng stanowily zespoty
$piewacze. W$rdd nich znajdowaly sie schole liturgiczne czy chéry koscielne,
bardzo czgsto sktadajace si¢ ze Spiewakéw w zaawansowanym wieku oraz takie,
ktore dzieki wysokiemu poziomowi prowadzily dziatalnos$¢ koncertowa. Po zmia-
nach wliturgii po Soborze Watykanskim II zespoly $piewacze zaczely przezywac
kryzys. Innym zagrozeniem staly sie takze mate zespoty wokalno-gitarowe. Pod
koniec lat 70. rozpoczely sie w diecezji opolskiej pielgrzymki choréw koscielnych
na Gore $w. Anny. Oprocz pielgrzymek choréw, w diecezji opolskiej zorganizo-
wano inne wydarzenie, ktdre skupialo wyzej wymienionych muzykéw. 1 maja
1993 r. mial miejsce w katedrze opolskiej I Przeglad Choréw Koscielnych.

Odnowa liturgii zapoczatkowana przez Sobér Watykanski IT spowodowala
powstanie scholi liturgicznych. Wigkszos¢ parafii posiadata takie zespoty,
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ktore ze wzgledu na swoja specyfike uswietniaty gléwnie obrzedy liturgiczne.
W diecezji opolskiej od 2002 r. odbywa sie przeglad scholi liturgicznych we
Wrzoskach oraz przeglad chéréw parafialnych w Opolu. Celem obu prze-
gladow bylo i pozostaje propagowanie liturgicznego ruchu $piewaczego.
Maja by¢ one miejscem spotkania zespotéw liturgicznych, ktére dzialaja
przy parafiach diecezji opolskie;j.

Na podstawie przeprowadzonych badan wynika, ze wazna funkcje w li-
turgii pelnil réwniez kantor i psalterzysta. Kantor czuwa nad odpowiednim
przygotowaniem i poprawnym doborem repertuaru, aby zaden niewy¢wi-
czony $piew nie byl wykonywany w kosciele. Jego gtéwnym zadaniem jest
podkreslona troska gléwnie w zakresie poprawnosci wykonania, a zarazem
odpowiedzialno$é¢ za $piew liturgiczny (m.in. dobdr repertuaru oraz wyzna-
czenie odpowiednich 0s6b do intonowania antyfon i psalmdéw oraz $piewania
wersetow. Od 2003 r. organizowany jest przez Diecezjalny Instytut Muzyki
Koscielnej w Opolu kurs dla psatterzystow. Przeznaczony jest dla wszystkich
zaangazowanych w wykonywanie psalmu miedzylekcyjnego podczas Mszy $w.

Obok scholi w parafii dzialalo wiele mlodziezowych zespotéw muzycznych
oraz orkiestry parafialne. Do dzisiaj w diecezji opolskiej dzialaja orkiestry
(kapele dete), ktére wykonuja okreslony rodzaj muzyki. Niektore z zespotow
maja charakter typowo parafialny, inne dzialajg przy zakladach pracy czy
osrodkach kultury. Wystepuja takze orkiestry strazackie, mtodziezowe i dzie-
cigce. Uczestniczg one w zyciu liturgicznym jedynie przy specjalnych okazjach,
np. podczas uroczystosci parafialnych. Wiele z nich zostato zalozonych przez
miejscowych proboszczow. Wydaje sie, ze najwiekszym problemem, z ktérym
mierza si¢ wymienione zespoty, jest dobor repertuaru.

W Kosciele katolickim reguty komponowania i wykonywania utworéw
muzycznych okreslaja dokumenty papieskie, soborowe, dykasterii watykan-
skich, episkopatéw, wprowadzenia do ksiag liturgicznych itp.

W diecezji opolskiej bogata jest tradycja ruchéw pielgrzymkowych. Na
terenie diecezji opolskiej odbywaly sie przez lata rézne pielgrzymki. Patnicy
udajg si¢ na Gére $w. Anny, Kamienia Slgskiego, ale takze do Zlatych Hor
czy do Piekar Slgskich. Popularny jest takze autokarowy i lotniczy ruch
pielgrzymkowy. Nalezy réwniez pamietac¢ o lokalnych miejscach pielgrzym-
kowych, do ktérych udaja si¢ patnicy (koscidt sw. Anny w Olesnie, kosciotek
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Krzyza Swietego w Pietrowicach Wielkich, Cvilin w Karniowie [Czechy],
Studzionka w Ujezdzie, Bogdanowice).

W diecezji opolskiej po Soborze Watykanskim II pojawita si¢ takze
tzw. piosenka religijna, ktora jest narzedziem gloszenia stowa Bozego. Czasem
duszpasterze wprowadzaja ja do liturgii, aby uatrakcyjni¢ wspolnote
$piewu. Repertuarem dominujacym na tzw. mszach dzieciecych (szkolnych)
czy mlodziezowych sg piosenki $piewane przy akompaniamencie gitary oraz
réznego rodzaju keyboardow.

Z pelng odpowiedzialnosciag mozemy stwierdzi¢, Zze muzyka moze pomdc
w jakims$ stopniu odczuc przez czlowieka czym jest uwielbienie kierowane ku
Bogu, wyrazane i nadal obecne w muzyce koscielnej. Wielu moze na nowo
odkry¢ to, o czym pisal J. Ratzinger:

(...) niezaleznie od tego, czy stuchamy w kosciele Bacha czy Mozarta,
w obydwu przypadkach w cudowny sposob odczuwamy, czym jest
gloria Dei, Boza chwata. Uczestniczymy w misterium nieskoficzonego
piekna, ktore pozwala nam doswiadczyc obecnosci Boga o wiele bardziej
naocznie i prawdziwie, niz mogloby sie to wydarzy¢ po wystuchaniu
wielu kazan>™.

Patrzgc na rozwazania zawarte w niniejszej monografii, mozna bytoby zastano-
wi¢ si¢ nad nakresleniem perspektywy badawczej. Z pewnoscia warto pokusi¢ sie
o zbadanie innych polskich diecezji z punktu widzenia przeprowadzonej reformy
liturgiczno-muzycznej po Soborze Watykanskim II. Zestawienie tego rodzaju
prac pozwolitoby da¢ odpowiedz na pytanie, w jakim stopniu proces reformy
muzycznej przeklada sie na duszpasterstwo Kosciota katolickiego w Polsce.

Zaznaczy¢ takze nalezy, ze podjete badania nad religijng kulturg mu-
zyczng w diecezji opolskiej po Soborze Watykanskim II napotkaly na znaczne
trudnosci, poniewaz wiele dziedzin kultury muzycznej tego czasu wymaga
nie tylko wnikliwego poznania, lecz takze wyjasnien, a nawet sprostowa-
nia. Autor $wiadom jest brakéw w niniejszej publikacji oraz tego, ze pewne
zagadnienia zostaly przedstawione w sposdb szkicowy, wszak piszacy te stowa
prezentowal dorobek i procesy zachodzace w przeciggu wielu lat w diecezji

%], RATZINGER, Duch liturgii, Poznan 2002, s. 123, 131.
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opolskiej. W kontekscie zjawisk niedawnych brak jeszcze perspektywy cza-
sowej, by nalezycie ja zaprezentowac i ocenic.

Z pewnoscig w pracy nie udalo si¢ wykorzystac calej literatury przedmiotu
dotyczacej religijnej kultury muzycznej w diecezji opolskiej. Réwniez publi-
kacje opisujace zagadnienia muzyczno-liturgiczne moga cechowa¢ niedo-
statki i prawdziwos$¢ zawartych tam stwierdzen. Czesto jednak problemem
na etapie redakeji tekstu byla ocena rangi cytowanych pozycji bibliograficz-
nych. Uzupelnieniem pracy sg rowniez wywiady, ktore wnosza wiele wazkich
dla przysztych badan naukowych stwierdzen. Bedac $wiadomym, ze podjety
temat mozna jeszcze podja¢ w wielu pominietych aspektach, autor wyraza
nadzieje, Ze niniejsza monografia przyczyni sie do ubogacenia refleksji na te-
mat religijnych aspektéw pedagogiczno-wychowawczych w diecezji opolskiej,
po reformie Soboru Watykanskiego II.

Konczac niniejsza publikacje, niech podsumowaniem beda stowa papieza
Franciszka:

»(...) nieraz przewazyla pewna przecigtnosé, ptytkosc i banalnosc, ze
szkodg dla pigkna i sity wyrazu celebracji liturgicznych. Dlatego osoby
zaangazowane na tym polu — muzycy i kompozytorzy, dyrygenci
i chérzysci w scholach cantorum, animatorzy liturgii - mogq da¢ cenny
wktad w odnowe, przede wszystkim jakosciowqg, muzyki sakralnej
i Spiewu liturgicznego. W tym celu trzeba promowac odpowiednig
formacje muzyczng, takze tych, ktorzy przygotowujg sie do kaptan-
stwa. Nalezy to prowadzi¢ w dialogu z nurtami muzycznymi naszych
czasow, z wymogami roznych obszarow kulturowych®”.

*7Por. http://www.radiovaticana.va/proxy/pol_RG/2017/Marzo/17_03_04.html#Art 1296553,
(24 11 2021).
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ANEKS
Informacje podane przez Klaudiusza Lisonia 11 czerwca 2020 r.

Zespol Kaprys przez jedenascie lat poszerzal repertuar prezentowany
na koncertach, ktéry obejmuje utwory klasyczne, swingujace, rockowe
i biesiadne. Nagrat 3 ptyty CD, koncertowal w Polsce, Czechach i Niemczech,
zawsze uzyskujac wielki aplauz publicznosci. Kaprys bral udziat w festiwalach
muzycznych m.in. w Boesel w Niemczech i konkursach orkiestr, gdzie otrzy-
mywal wysokie lokaty oraz nagrody.

W czerwcu 2018 r. na zakonczenie jubileuszu swojego istnienia Kaprys
zagral po raz kolejny w Filharmonii Opolskiej, tym razem wraz z jedng z naj-
lepszych orkiestr wojskowych w Europie — Das Musikkorps der Bundeswehr
z Niemiec. Bylo to wielkie wydarzenie dla mlodych muzykéw, ktére beda
dlugo rozpamigtywal. Kaprys w swoich szeregach wychowal profesjonal-
nych muzykow, ktorzy dzisiaj sa czlonkami m.in. Orkiestry Wojskowej Sit
Lotniczych w Poznaniu, Orkiestry Reprezentacyjnej Policji w Berlinie, studen-
tami Akademii Muzycznych we Wroclawiu, Poznaniu, Wroctawiu czy Berlinie.

Cztonkowie orkiestry biorg udziat w réznych przedsiewzigciach kultural-
nych naszego regionu, a za swo6j wkiad w kulturowy rozwdj gminy Prészkow
i inne artystyczne osiagnigcia Kaprys otrzymal w 2017 r. honorowg nagrode
Leopolda, przyznawang osobom i instytucjom wyrdzniajacym sie w dzialal-
nosci spotecznej, kulturowej i przedsi¢biorczej. W 2018 r. zespdt realizowal
dwa projekty w ramach Marszatkowskiego Budzetu Obywatelskiego, majace
na celu umuzykalnianie i edukowanie dzieci i mlodziez, a takze osoby star-
sze. Koncerty przyciagnely ttumy ludzi i bardzo szerokie zainteresowanie
dzieci chcgcych sprobowac swoich sit z muzyka w orkiestrze. Dlatego tez liczba
muzykoéw w Kaprysie ciaggle rosnie. W 2019 r. ponownie orkiestra staneta do
realizacji zadan w Marszalkowskim Budzecie Obywatelskim i przekonala spo-
teczenstwo, ze warto na nich odda¢ glos, zbierajac najwiecej gloséw w powiecie
opolskim. Dzigki tym dzialaniom ponownie Kaprys, zaprosi wszystkich do
Stegu Areny na koncert Dzieci dzieciom, bedzie edukowal mtodych adeptow
orkiestrowych i zagra koncerty dla senioréw.
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Informacje podane przez Ernesta Malika w 8 czerwca 2020 r.

Renesans orkiestry detej w diecezji opolskiej przezywamy po 2000 r. Wtedy
najbardziej zaczely sie rozwija¢ orkiestry na bazie muzyki religijnej. Prowadzona
przez nas orkiestra jest typowo parafialna. To jest rzadko spotykane w diece-
zji opolskiej. Na Slasku styl orkiestry detej byt bardziej festynowy niz litur-
giczny. Dzialaly bardziej przy domach kultury niz przy parafiach. Jesli graly
w parafiach, to byly to jedynie wystepy okazjonalne np. podczas odpustu. Orkiestry
dete ukierunkowane byly przede wszystkim na muzyke rozrywkows, a w ko-
$ciele gra sie muzyke liturgiczng, dlatego pojawit si¢ problem repertuaru muzycz-
nego. Orkiestra wykonuje utwory wokalno-instrumentalne. Obecnie orkiestra
odeszta od utworéw typowo instrumentalnych. Orkiestra gra na odpustach,
$wietach i uroczystosciach koscielnych, komunii czy bierzmowaniu. Oprocz tego
organizowany jest koncert Ceacilianum, ktérego w 2020 r. odbyla si¢ XX edycja.

Informacje podane przez ks. Wilhelma Schiwonia 9 czerwca 2020 r.

Tradycje spoteczno-duszpasterskie mieszkancéw Opolszczyzny w wyniku
ruchéw migracyjnych ludnosci byly rozne, a czasami wrecz krancowo od-
mienne. Stanowily one pewien ewenement w skali calego kraju oraz specy-
ficzny problem duszpasterski. W liturgii uzywany byt nie tylko jezyk polski,
niemiecki, ale réwniez czeski. Np. w parafii w Krzanowiacach oprocz jezyka
polskiego postugiwano si¢ takze jezykiem czeskim, a dokladniej: dialektem
morawskim. Modlono si¢ szczegélnie w dialekcie podczas uroczystosci po-
grzebowych. Uzywane byly réwniez $piewniki w jezyku czeskim. Niestety
nie zachowaly sie one do dzisiejszego dnia. W latach 80. odmawiano takze
modlitwe rézancowy (jedng dziesigtke) w dialekcie morawskim. Odprawiano
jedna msze po morawsku, na ktdrej §piewano piesni w tym dialekcie. Niestety
w miare uplywu lat, przy zmieniajacej si¢ mozaice parafian, tradycja ta za-
nikla ze wzgledu na nieznajomos¢ przez mlode pokolenie parafian dialektu
morawskiego.
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Rozmowa z ks. Helmutem J. Sobeczka - twdrcg Instytutu Teologiczno-
Pastoralnego, filii KUL-u w Opolu, tworcg Studium Organistowskiego
w Opolu, profesorem liturgiki Uniwersytetu Opolskiego.

1. Co moze Ksigdz powiedziec o rozwoju muzyki koscielnej w diecezji opolskiej
po Soborze Watykatiskim II?

Starali$my si¢ wprowadza¢ nowe zalecenia Soboru Watykanskiego II. W die-
cezji opolskiej zostata powotana Komisja ds. Liturgii i Muzyki Koscielnej. Odbywaty
sie spotkania w postaci konferencji rejonowych dla duchowienstwa, a takze
dla organistéw. Stopniowo uczono ludzi §piewéw wprowadzanych do
Mszatu w jezyku polskim, takich jak Ojcze nasz czy aklamacje. Organisci
mieli spotkania organizowane dwa razy w roku: w Adwencie i w Wielkim
Poscie w trzech rejonach: Opolu, Raciborzu i Zabrzu. Inng wazng kwestia
byla redakcja i nowe wydania modlitewnika-§piewnika Droga do nieba
oraz opracowanie Choralu do Droga do nieba. Co dziesi¢¢ lat miaty miejsce
gruntowne opracowania nowych wydan Drogi do nieba, ktére polegaly
gltéwnie na ich aktualizowaniu. Réwnocze$nie byty wydawane kolejne tomy
Choratu opolskiego. Staralismy sie takze odpowiednio dobiera¢ spiewy do
liturgii Mszy $w., ktore byty drukowane w kalendarzu liturgicznym na kazda
niedziele i §wieta. Praktyka ta jest stosowana do dzis.

2. Co pod wzgledem muzycznym wyroznia diecezje opolskg sposréd innych
diecezji w Polsce?

Trzeba siegna¢ tu do historycznego rozwoju. Dawniej kierownikiem szkoty
byt zawsze nauczyciel-organista. Uczyl §piewu w szkole, ale pilnowat réw-
niez $§piewu w kosciele. To wplywalo na poziom muzycznego uczestnictwa
w Mszy $w. W diecezji opolskiej nie bylo Mszy nie§piewanych. Kaptan
zawsze $piewal wszystkie przewidziane teksty po tacinie: lekcje, Ewangelie,
prefacje, Pater noster czy inne czes$ci mszy. Jezeli ksigdz nie $piewal, to
ludzie uwazali to za lenistwo. Nie spotykalo si¢ tutaj mszy swigtych recyto-
wanych. Natomiast wierni §piewali odpowiednio dobrane piesni, zwlaszcza
piesni mszalne. Utatwial to modlitewnik-§piewnik dwujezyczny Droga do
nieba, ktory otrzymywaly zawsze dzieci pierwszokomunijne i kazda para
nowozencow. Ten modlitewnik byl stosowany powszechnie, mimo istnienia
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innych ksigzeczek. Do dzisiaj jest w wielu parafiach zwyczaj, ze ludzie przy-
nosza te ksigzeczki ze sobg do kosciota lub sg wykladane w kosciotach. Pod
wplywem odnowy liturgicznej réwniez Msze $w. sg nadal $piewane. Czasami
$piewano rowniez teksty lacinskie czesci statych. W okresie powojennym
starsi organisci zaczeli wymiera¢, dlatego postanowiono utworzy¢ Studium
Organistowskie i ksztalci¢ nowych organistow.

3. Jakie bylto Ksiedza zaangaZowanie muzyczne w diecezji opolskiej?

Polegato ono gtéwnie na utworzeniu Studium Organistowskiego, a takze
na doborze odpowiednich wykltadowcow sam uczylem przez kilkanascie
lat liturgiki. Ponadto organizowalem regularne spotkania formacyjne
organistow.

4. Co bylo powodem stworzenia pierwszego regulaminu dla organistow i w jaki
sposob powstat?

Na spotkaniach organistowskich organisci dopominali si¢ o regula-
min. Chcieli zawiera¢ umowy z proboszczami, ktére okreslaty zakres obo-
wiazkow, a takze regulowal sprawy wynagrodzenia. Jednak wielu organistow
nie mialo odpowiedniego wyksztalcenia, a wynagrodzenie czesto bylo uza-
leznione od wyksztalcenia. Do dzisiaj w wielu parafiach stworzony regulamin
nie jest przestrzegany. Czesto ludzie sami regulujg ofiare u organisty, co jest
takze wygodne dla wielu proboszczéw.

5. Jaki wptyw na rozwéj kultury muzycznej miaty dni skupienia dla organistow?
Jaka jest geneza ich powstania?

Dni skupienia dla organistéw mialy za zadanie podtrzymywa¢ odpo-
wiedni poziom moralny organistow. Byly one polaczone z nabozenstwem,
okazja do spowiedzi, ale mialy tez charakter formacyjny w zakresie mu-
zycznym. Spotkania prowadzili czlonkowie Komisji Liturgiczno-Muzycznej naszej
diecezji oraz wykladowcy Wyzszego Seminarium Duchownego. Spotkania
formacyjne byly bardzo potrzebne, bo nie byto wtedy zadnych czasopism
i innych materialéw przydatnych dla organistow i dyrygentow choréw
koscielnych.
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6. Czy po reformie Soboru Watykariskiego II znalazto si¢ miejsce w Kosciele
opolskim dla funkcji kantora?

Kantorem byt czesto i jest nadal organista, ktory prowadzi $§piewy, m.in. $piewy
responsoryjne w liturgii stowa. Kantor jako odrebna funkeja liturgiczna jest
bardzo potrzebny i dzisiaj si¢ ich ksztalci. Po Soborze Watykanskim II jest to
nowa postuga liturgiczna, do ktorej trzeba bylo najpierw przekona¢ ksiezy,
ktorzy czesto sami wykonywali te funkcje podczas liturgii.

7. Jakie szczegolne tradycje muzyki slgskiej wyrdzniajg ten region sposrod
innych diecezji polskich?

Trzeba pamietaé, ze duzy wplyw na Slask miata dawna przynaleznoéé
do Austrii, a zwlaszcza rekatolizacja jezuitoéw. Oni nauczyli wielu $piewow,
ktore byly wykonywane w jezyku polskim i niemieckim. Po ostatniej wojnie
nasz region zostal ubogacony przez ludnos¢ naptywows, ktéra wniosta swoje
tradycje i $§piewy, co zostalo réwniez wprowadzone w powojennej redakcji
Drogi do nieba.

8. Czy chciatby Ksigdz jeszcze dodac jakies spostrzezenia odnosnie do formacji
ludu Bozego poprzez muzyke?

Pewne spostrzezenia podatem juz w powyzszych odpowiedziach. Zagadnienie
jest ciekawe i wymaga odrebnego opracowania.

Rozmowa z ks. Joachimem Waloszkiem - muzykologiem, wykladowca
choralu gregorianskiego na Uniwersytecie Opolskim oraz muzyki koscielnej
w Wyzszym Miedzydiecezjalnym Seminarium Duchownym w Opolu.

1. Co moze Ksigdz powiedzie¢ o rozwoju muzyki koscielnej w diecezji opolskiej
po Soborze Watykarniskim 11?

Muzyka koécielna na Slgsku Opolskim odgrywata zawsze wazna role w zyciu
wiernych i w zyciu Ko$ciola. To motywowato do pracy nad $piewem liturgicz-
nym wsrdd ludu Bozego. Nie do pomyslenia jest w diecezji opolskiej liturgia
nie$piewana. Lud oczekuje, ze celebrans przewodniczy liturgii w formie $pie-
wanej. Zawazyt na tym ruch cecylianski, ktéry w znacznym stopniu przyczynit
sie do ozywienia muzyki liturgicznej réwniez na Slgsku. Kiedy wprowadzano
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zasady odnowy posoborowe;j liturgii, to moglismy liczy¢ na przychylnos¢ wier-
nych, ktorzy chetnie angazujg si¢ w $piew podczas w liturgii. Po Soborze
Watykanskim II staraliSmy sie zaprezentowa¢ szeroka game $piewow w li-
turgii. Duza pomoca okazalo si¢ przygotowanie Choratu opolskiego i Choratu
Droga do nieba, a nastepnie przygotowanie modlitewnika-$piewnika Droga do
nieba. Bardzo duzy akcent polozono na rozszerzenie repertuaru muzycznego,
uczenie nowych $piewéw. Wazna byla takze formacja schol, ktore dzialaly przy
parafiach. Organizowano dni skupienia dla organistéw i muzykow koscielnych
na Gorze $w. Anny. Zapisal si¢ tu m.in. $p. ks. J. Kowolik. Wazna byta réwniez
dzialalnos¢ Studium Organistowskiego, ktore nastepnie przeksztalcilo sie
w Diecezjalny Instytut Muzyki Koscielnej. Przez wiele lat przygotowano caly
sztab wykwalifikowanych organistéw, ktorzy prowadzili m.in. schole.

2. Co pod wzgledem muzycznym wyroznia diecezje opolskg sposréd innych
diecezji w Polsce?

Muzyka jest bardzo obecna w liturgii. Jest niewyobrazalna liturgia nie-
$piewana, réwniez w dni powszednie. Ksieza sa przygotowywani do tego,
aby liturgia byla $piewana. Druga cechg charakterystyczng jest repertuar,
ktéry proponujemy w diecezji. Jest to zwigzane z tradycja, gdzie mieszaty
sie kultury niemiecka, polska i morawska, co powodowalo, ze na tych tere-
nach istnial wspolny, wielojezyczny repertuar piesni. Zapozyczano repertuar
z jezyka niemieckiego. Wielokulturowo$¢ wplywata na repertuar $piewow
uprawianych na Slasku.

3. Jakie bylo Ksigdza zaangazowanie muzyczne w diecezji opolskiej?

Zostalem delegowany na studia z muzykologii na KUL z zamiarem,
abym w przyszlosci odpowiadat za formacje muzykéow koscielnych w die-
cezji opolskiej, na pierwszym miejscu za formacje alumnéow w Wyzszym
Miegdzydiecezjalnym Seminarium Duchownym w Opolu. Uczylem klerykow
$piewu liturgicznego. Prowadzilem réwniez chér seminaryjny cztero-glo-
sowy. Réwnolegle dziataly schole liturgiczne w jezyku polskim i facinskim,
ktére uzupetnialy podstawowa formacje muzyczng, co pozwolilo osiagnaé
zadowalajacy poziom muzyczny edukacji muzycznej klerykéw w Seminarium,
co pdzniej procentowalo w pracy parafialnej. Za tym poszly kolejne moje
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zadania, czyli prace wydawnicze, ktére mialy zadbac o formacje muzyczno-li-
turgiczng w diecezji. Prowadzilem prace nad Choratem opolskim, od II tomu,
réwniez nad modlitewnikiem-$§piewnikiem z nutami Droga do nieba. Za tym
poszla edycja Choratu Droga do nieba. Wydawali$my takze zbiory $piewdw
typicznych i liturgii godzin. Ukazal si¢ takze Spiewnik fatimski na potrzeby
nabozenstw, Agenda liturgiczna i inne.

4. Jakie byto Ksiedza zaangazowanie w Studium Organistowskim, a obecnie
w Diecezjalnym Instytucie Muzyki Koscielnej i co byto powodem jego powstania?

Nie uczestniczytem w poczatkach tworzenia Studium Organistowskiego. Przez
kilka lat prowadzitem w nim zajecia z organdw, a takze zajecia zwigzane z es-
tetyka, teorig muzyki. Po objeciu funkcji rektora seminarium duchownego
musialem zrezygnowac z pracy dydaktycznej w Studium. Pézniej koncentro-
walem sie gtéwnie na pracach wydawniczych, o ktorych juz wspominatem.

5. Jakie gtowne cele stawiatla przed uczniami szkota dla organistow?

Nasza ambicja bylo to, aby osiagna¢ wysoki poziom ksztalcenia nie tylko
w dziedzinie stricte muzycznej, ale rowniez w zakresie teologii i liturgii. Dlatego
tez, obok przedmiotéw $cisle muzycznych, proponowano zajecia z prawo-
dawstwa muzyki koscielnej, zajecia z liturgiki, estetyki. Chodzilo o to, aby
wyksztalci¢ nie tylko organiste, ale takze moderatora zycia muzycznego w pa-
rafii, a przede wszystkim czlowieka wiary, osobiscie zaangazowanego w zycie
Kosciota. Uczestnikom Studium proponowano takze dni skupienia i rekolekgje.

6. Jaka jest geneza powstania dni skupienia dla organistow? Jaki wplyw na
rozwoj kultury muzycznej mialy te wydarzenia?

Ze wzgledu na szeroka koncepcje wyksztalcenia muzyka koscielnego sta-
wiano tez nacisk na formacje liturgiczng, ale takze kfadziono nacisk na forma-
cje duchowa. Formacja muzyczna powinna is¢ w parze z formacja duchowa.
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7. Czy po reformie Soboru Watykatiskiego 11 znalazto si¢ miejsce w Kosciele
opolskim dla funkcji kantora?

Owszem, w wielu parafiach znalazlo si¢ miejsce dla kantora w wymiarze
funkcji psalterzysty. Nadal jednak funkcje psalterzysty najczesciej podejmuje
organista, ktory intonuje psalm responsoryjny i Alleluja. Studium propo-
nowalo i nadal proponuje formacje psalterzystow. W niektérych parafiach,
gdzie nie ma organisty, jest zwykle kto$ rozpoczynajacy i prowadzacy spiew
wspolnoty. Na ogol nie sg to jednak ludzie odpowiednio wyksztalceni w mysl
zalecen soborowych. Najcze$ciej w naszych parafiach $piew wspdlnoty into-
nuje i prowadzi organista. Cho¢ trzeba zaznaczy¢, ze w Seminarium dbamy
o to, aby obok organisty i psalterzysty wspolnocie postugiwal rowniez kantor.

8. Jaki wpltyw na rozwdj muzyki koscielnej miaty pomoce wydawnicze, np. Psallitte
Domino Sapienter?

Gléwnym atutem tego typu wydawnictw jest to, ze pozwalaja one rozsze-
rzy¢ repertuar $piewéw wspolnoty. Co prawda, duzo propozycji repertuaro-
wych mozna dzi§ znalez¢ w Internecie, czesto nie sa to jednak propozycje
godne polecenia, spelniajace wymogi liturgii. W naszych publikacjach litur-
giczno-muzycznych starali$my si¢ krytycznie podejs¢ do proponowanego
repertuaru, eliminujgc pozycje, ktore nie spetniajg kryteriow $piewu liturgicz-
nego. Repertuar tradycyjnych piesni rozszerzylismy w nowej Drodze do nieba
o bogaty wybor $piewdw czesci statych mszy, §piewdw naprzemiennych, psal-
modycznych, litanijnych itp. Szczegélnie bogata oferte repertuarowa przed-
stawia obok Drogi do nieba $piewnik Psallite Domino sapienter, prezentujacy
melodie typiczne do Mszy $w. na rézne okresy roku liturgicznego.

9. Jakie szczegolne tradycje muzyki slgskiej wyrozniajg ten region sposrod
innych diecezji polskich?

Mysle, ze znawcg tego tematu jest prof. Remigiusz Pospiech. Wida¢ na
pewno u nas ciagle do$¢ duzy udziat wiernych w nabozenstwach, takich jak
Gorzkie zale, nabozenstwa majowe, nabozenstwa rézancowe, cho¢ w réznych
rejonach diecezji przedstawia sie to réznie. Tradycyjnym nabozenstwem
niedzielnym i §wigtecznym pozostaja na wielu wioskach, ale réwniez w para-
fiach miejskich, nieszpory. Do tego dochodzg jeszcze nabozenstwa koledowe,
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pokutne. Warto podkresli¢ tez repertuar §piewéw pielegnowanych w naszych
parafiach. Wiele pie$ni, ktérych uzywamy, nie jest znanych w innych cze-
$ciach Polski. Korzeniami siegaja one rodzimego terenu, czesto zapozyczone
s3 z kultury niemieckiej.

10. Czy chciatby Ksigdz jeszcze dodac jakies spostrzezenia odnosnie do formacji
ludu Bozego poprzez muzyke?

Szczegolng troska w diecezji opolskiej jest to, aby wierni postugiwali sie mo-
dlitewnikiem-$piewnikiem Droga do nieba. To nie tylko $piewnik, ale réwniez
modlitewnik. W wielu parafiach zzycie si¢ z tym modlitewnikiem jest bardzo
powszechne. Niestety, coraz czesciej w wigekszych parafiach odchodzi sie od
tej tradycji. Miejsce §piewnikow zajely projektory i wyswietlacze. Uwazam, ze
jest to pewna strata, zaprzepaszczenie szansy, jaka ten modlitewnik-$piewnik
zawsze odgrywal w osobistej i wspolnotowej formacji duchowe;j i liturgicz-
nej wiernych Slaska Opolskiego. Dobrym zwyczajem w naszej diecezji jest
np. zapatrywanie dzieci pierwszokomunijnych w Droge do nieba, podobnie
i nowozencow. Ten zwyczaj niewatpliwie pomaga pielegnowa¢ forme modli-
twy muzycznej podczas liturgii. Wyréznikiem naszej diecezji, jak sadzeg, jest
réwniez szczegdlna troska o chory, schole, orkiestry parafialne, co pozwala
osiggnac wzglednie wysoki poziom kultury muzycznej w naszych kosciotach.

Rozmowa z ks. dr hab. Piotrem Tarlinskim, teologiem, muzykologiem
i kulturoznawca.

1. Co moze Ksigdz powiedziec o rozwoju muzyki koscielnej w diecezji opolskiej
po Soborze Watykatiskim II?

Diecezja opolska po Soborze Watykanskim II znalazta si¢ w uprzywilejowa-
nej sytuacji. Ks. bp Franciszek Jop zajmowat si¢ wprowadzeniem reform so-
borowych w Polsce w zakresie liturgii oraz duszpasterstwa liturgicznego. Jego
asystentem byl ks. Helmut Jan Sobeczko, ktéry opracowywal poszczegdlne
kroki odnowy liturgii proponowane przez Sobér. W ramach przeprowadzo-
nych inicjatyw dowartosciowano dwa stoty w celebracjach Mszy $w., czyli stot
liturgii stowa oraz stét Eucharystii. Zwrdcono uwage na postugi w ramach
celebracji eucharystycznych. Podkreslono znaczenie $piewu i muzyki w liturgii,
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precyzujac, ze sa one integralng jej czescig. Dazono w ten sposob do prze-
famania powszechnego przeswiadczenia, ze $piew i muzyka s3 elementami
towarzyszacymi, dodanymi do ceremonii koscielnych. Akcentowano bardzo
mocno, ze muzyka, a zwlaszcza odpowiednio dobrane $piewy sg liturgia
same w sobie. Miato to wptyw na rozumienie funkcji muzycznych w sprawo-
wanych Eucharystiach czy tez liturgii godzin. Dlatego wyrézniono postuge
muzyka koscielnego, tj. osoby odpowiedzialnej za ksztaltowanie muzyki w pa-
rafii. Widziano w nim fachowca, ktory jest zaznajomiony i zaprzyjazniony
z liturgia, zna jej charakter i wymagania z niej plynace oraz repertuar §piewéw
i muzyki instrumentalnej mozliwy do wykorzystania.

Muzyk koscielny to takze kompetentny instrumentalista (organista) oraz
dyrygent zespoléw $piewaczych, a takze pedagog, ktdry jest w stanie przy-
gotowac $piewakow do solowego wykonania psalmu responsoryjnego (psal-
terzysta) czy wezwan modlitwy wiernych (kantor). To ogdlne spojrzenie
domagalo si¢ dziatania w dwu kierunkach. Pierwszy obejmowat ksztalcenie
muzykoéw koscielnych oraz 0sob wypetniajacych muzyczne funkgje liturgiczne:
organista, orkiestra, chdr, schola, psalterzysta, kantor. Drugim kierunkiem
byto wydawanie pomocy muzycznych na uzytek liturgii. Stad tez na poczatku
lat 70. XX stulecia d3zono z jednej strony do uruchomieniem diecezjalnego
Studium Organistowskiego oraz z drugiej, do rozpoczeciem prac nad wyda-
niem Choratu Opolskiego, czyli opracowania akompaniamentu organowego
do $piewdw i piesni przeznaczonych na potrzeby liturgii.

Aby moc realizowac te zadania w sposdb profesjonalny, na studia spe-
cjalistyczne wystani zostali ksieza: Joachim Waloszek oraz ja, a takze zaan-
gazowano specjalistow $wieckich w osobach Remigiusza Po$piecha, jego
zony, Wiestawy, oraz Huberta Prochoty i Jézefa Chudalli. Wszyscy wymie-
nieni sg absolwentami muzykologii koscielnej, ktorg ukonczyli na Katolickim
Uniwersytecie Lubelskim. Ogromnym wsparciem dla rozwoju muzyki litur-
gicznej w diecezji opolskiej byl Alfred Baczkowicz, organista w katedrze
pw. Podwyzszenia Krzyza Swigtego w Opolu i wykladowca w Pafistwowe;j
Szkole Muzycznej II stopnia réwniez w Opolu. Ich dzialania koordynowane
byly w ramach Diecezjalnej Komisji ds. Muzyki Koscielnej. W ten sposéb
zdotano polozy¢ solidny fundament pod ksztaltowanie liturgii z udzialem
muzyki i §piewu. Jednoczesnie zinstytucjonalizowano dziatania indywidualne
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na rzecz odnowy muzyki koscielnej, ktére prowadzili poszczegdlni dusz-
pasterze i organisci, tacy jak: ks. Wenancjusz Kadziotka, ks. Jerzy Kowolik,
ks. Bogdan Kicinger, Jozef Siwy (Bytom, parafia NMP) czy Pawel Sewera
(Zabrze, parafia §w. Anny).

2. Co pod wzgledem muzycznym wyroznia diecezje opolskg sposréd innych
diecezji w Polsce?

Dla mnie diecezja opolska jest diecezjg liturgiczna, dzialajacg i myslaca
biblijnie i liturgicznie. Pod wzgledem muzycznym jest to diecezja, ktéra wy-
pelnia mysl Kosciota. W bardzo wielu sposrdd jej parafii udalo si¢ w latach
70. i 80. wprowadzi¢ funkcje muzyczne w calej niemal rozciaglosci do cele-
bracji liturgicznych. Postuze si¢ przykladem niewielkiej wspolnoty parafialnej
pw. $w. Joachima i Anny w Dziewkowicach, z ktérej pochodze. Organista
w 1972 r. zostal mdj ojciec, Karol Tarlinski, ktéry jednoczes$nie prowadzit
schole dziewczecg. Owczesny proboszcz parafii i budowniczy nowego ko-
$ciofa, ks. Ernst Nozinski, bardzo dbat o liturgie. Chociaz osobiscie nie byt
muzycznie uzdolniony, wspieral rozwdéj muzyki i §piewu we wspolnocie para-
fialnej. Dzigki scholi i regularnemu ¢wiczeniu pies$ni z wiernymi przed kazda
Mszg $w. w ciagu kilku lat opanowano znaczny repertuar $piewéw z modli-
tewnika Droga do nieba. Zdotano takze wprowadzic¢ do liturgii wiele nowych
kompozycji, gtéwnie psalméw z refrenem, opublikowanych w $piewniku
Exsultate Deo, ktory wydawany byt przez Ruch Swiatto-Zycie.

Te dziatania doprowadzily do wydania wlasnego, parafialnego, dodatku
$piewdw do diecezjalnego modlitewnika Droga do nieba. Dokonatem kodyfi-
kacji tego repertuaru oraz sporzadzenia zapisu nutowego. Dodatek ukazat sie
w 1980 r., zawierajac 99 nowych spiewoéw. Tradycja muzyczna intensyfikowana
staraniem ks. E. Nozinskiego przetrwata do dzis. Poszerzona zostata o pro-
fesjonalng orkiestre deta oraz chor wieloglosowy, ktéry wyrdst z mlodziezy
prowadzonej przez mojego ojca. W liturgii niedzielnej postuguja psatterzysci
oraz okazyjnie kantorzy ($piewaja z chéru muzycznego), ktérzy przejmuja
prowadzenie §piewu w liturgii pod nieobecnos¢ scholi.

W podobny sposéb funkcjonowata stuzba muzyczna w wielu parafiach die-
cezji opolskiej, o czym szerzej pisze w swojej rozprawie doktorskiej ks. Grzegorz
Pozniak, rowniez absolwent KUL w Lublinie, a aktualnie profesor Uniwersytetu
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Opolskiego w Katedrze Muzykologii oraz dyrektor Diecezjalnego Instytutu
Muzyki Koscielnej w Opolu. Trzeba przyznac, ze wysoki poziom ksztalcenia
muzykoéw koscielnych w Opolu i Gliwicach (Diecezjalna Szkota Organistowska
IT stopnia oraz Studium Muzyki Koscielnej) wywarly bardzo znaczacy wptyw
na poziom muzyki liturgicznej gérnoslaskich parafii. Absolwenci sg solidnie
przygotowani do postugi muzyka koscielnego i organisty. Dobrze dobieraja
$piewy do celebracji liturgicznych. Ich akompaniament nie burzy ducha li-
turgii, a muzyka w ich wykonaniu ma charakter szlachetny. Prowadza spiewy,
¢wiczg nowe melodie psalméw responsoryjnych czy piesni z wiernymi. Dla
zespolow instrumentalnych, gtéwnie orkiestr detych, staraja si¢ o opracowania
muzyczne na wysokim poziomie instrumentacji.

Sadze, ze odpowiednie przygotowanie postug muzycznych do ksztaltowa-
nia liturgii eucharystycznej, a takze nieszporéw, wykorzystanie obszernego
repertuaru $piewaczego, poszerzenie i podniesienie postugi organisty (instru-
mentalisty) do poziomu muzyka koscielnego, czyli animatora odpowiedzial-
nego za muzyke liturgiczng w parafii, za dziatalnos¢ zespotéw $piewaczych
i instrumentalnych (gtéwnie orkiestr detych) oraz bardzo duze zaangazowanie
wiernych w wykonywanie $§piewéw zdecydowanie wyrdznia diecezje $laskie
(opolska, gliwicka i katowicka) sposrod innych diecezji w kraju.

3. Czy po reformie Soboru Watykatiskiego II znalazlo si¢ miejsce w Kosciele
opolskim dla funkcji kantora?

Funkcja kantora polega na prowadzeniu §piewu, gdy nie ma zespotu
$piewaczego, oraz na przedktadaniu présb modlitwy wiernych, jezeli sg
$piewane. Jest to takze animator muzyczny we wspoélnocie parafialnej. Na
Slasku funkcja znana byla niemal od zawsze. Osoby $wieckie prowadzace
$piew Godzinek przed Msza $w., odmawiajgce rézaniec przeplatany spiewami,
przewodzace modlitwom za zmarlych, ktére kiedy$ odprawiano po domach,
a aktualnie w kos$ciotach (szczegdlnie na wioskach), osoby podtrzymujace
$piew podczas procesji i pielgrzymek, nazywane byly spiewakami ($laski:
spiywotk). Kazda parafia miata i do dzisiaj ma takie osoby. W liturgii funkcja
kantora jest rzadko wykorzystywana, poniewaz pelni jg de facto organista. On
tez przejmuje, zwlaszcza w tygodniu, funkeje psatterzysty. Podobnie podczas
Triduum Paschalnego, gdy nie graja organy, funkcje kantora wypelnia schola,
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chor albo organista. Patrzac liturgicznie, postuga kantora w naszych parafiach
powszechnie si¢ nie zadomowita. Jest natomiast wyraznie widoczna w modli-
twach i nabozenstwach nalezacych do poboznosci ludu (ludowej).

4. Jakie byto Ksiedza zaangazowanie muzyczne w diecezji opolskiej?

Uczytem klerykéw w seminarium w Nysie i w Opolu. Do moich obowigzkéw
nalezalo przygotowanie alumnéw do wykonywania §piewow liturgicznych w je-
zyku polskim, przez pewien czas takze choratu gregorianskiego, jak i $piewow
zwigzanych ze sprawowaniem sakramentéw (chrzest, bierzmowanie, zawarcie
zwigzku malzenskiego) oraz liturgii pogrzebowej. Prowadzitem schole polska
oraz okresowo schole gregorianska, a przez dwa lata takze chor klerykéw w Nysie.

W Studium Muzyki Koscielnej prowadzilem zajecia z prawodawstwa muzycz-
no-liturgicznego, z prowadzenia zespoléw $piewaczych, uczylem gry na organach
oraz $piewow w jezyku polskim. Prowadzitem jednak gtéwnie zajecia w seminarium
duchownym oraz na Wydziale Teologicznym Uniwersytetu Opolskiego. W drugim
przypadku byla to réwniez praca na rzecz muzyki koscielnej, chociaz nie w pelni
dla diecezji opolskiej, poniewaz w zajeciach uczestniczyli studenci z réznych stron
Polski, a tylko niektére osoby pochodzily z naszej diecezji. Do nauczanych przed-
miotéw nalezaly: Antropologia teologiczna kultury, Interpretacja misteriow Jezusa
Chrystusa w europejskiej kulturze muzycznej. Weielenie — Krzyz - Zmartwychwstanie,
Mugzyka koscielna - zatozenia i praktyka, Muzyka w katechezie, Stowo i dzwigk w pro-
cesie komunikowania prawd wiary, Podstawy emisji glosu czy Schola liturgiczna
w jezyku polskim. Bylo to zaangazowanie na poziomie edukacji teoretycznej i zajec
praktycznych. Przez kilka lat bylem zatrudniony na kierunku muzykologia, ktory
funkcjonowat w ramach Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego. Celem
tego ksztalcenia byto i jest przygotowanie absolwentéw do pracy w szkole oraz
w parafii, czyli nauczycieli muzyki dla szkoét oraz muzykéw koscielnych dla liturgii.

5. Jakie byto Ksiedza zaangazZowanie w Studium Organistowskim, a obecnie
w Diecezjalnym Instytucie Muzyki Koscielnej?

Diecezjalny Instytut Muzyki Koscielnej jest niewatpliwie waznym, kolej-
nym krokiem w zakresie podniesienia poziomu przygotowania oséb do pel-
nienia funkcji muzyka koscielnego w parafii. Nowa siedziba Instytutu, dobre
wyposazenie w instrumenty, sprawna i kompetentna kadra pedagogiczna oraz
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zaangazowanie wielu uczniéw, sg znakomitym fundamentem dla dalszego
rozwoju muzyczno-liturgicznego w diecezji. Laczy si¢ to takze z licznymi
inicjatywami tej placowki edukacyjnej, ktéra proponuje warsztaty muzyczne
z udziatem zaproszonych specjalistow z kraju i z zagranicy. Z t3 nowo spro-
filowang instytucja nie mialem mozliwosci wspotpracy. Wigzalo si¢ to z pel-
nionymi przeze mnie obowigzkami dyrektora Diecezjalnego Radia PLUS
(2002/2003-2008), duszpasterza mniejszo$ci narodowych i etnicznych (od
2010 r.) oraz dyrektora Polsko-Niemieckiego Centrum Bibliotek, Mediow,
Kultury i Badant Naukowych im. Josepha von Eichendorffa w Opolu od 2011 r.

6. Jakie gtowne cele stawiala przed uczniami szkota dla organistow?

Te zadania byly bardzo jasne. Chodzilo o to, aby przygotowa¢ animatora do
prowadzenia zycia muzycznego w parafii. Muzyk koscielny miat dba¢ o po-
ziom muzyczny w parafii. Mial naby¢ umiejetnosci, by prowadzi¢ schole, chér,
orkiestre deta, ksztalci¢ psalterzystow, kantorow i by¢ instrumentalista (orga-
nisty). Jego wyksztalcenie miato mie¢ charakter muzyczno-liturgiczny, a nie
tylko czysto muzyczny, gdyz miejscem jego stuzby jest publiczny kult Kosciofa.

7. Jaki wplyw na rozwéj kultury muzycznej miaty dni skupienia dla organistow?
Jaka jest geneza ich powstania?

Dni skupienia maja w swoim zalozeniu cele formacyjne. Skupiamy si¢ na
konkretnych tematach, zadaniach, na ich wypelnianiu czy tez na nabywaniu
sprawnosci w okreslonym zakresie. W przypadku muzykow koscielnych cele
byly dwa: formacja duchowa oraz ksztalcenie warsztatowe. Z jednej strony
chodzilo o podbudowanie naboznosci i umocnienie wiary. Chociaz moze to
dziwnie brzmie¢, ze muzyk koscielny (organista), ktéry codziennie uczest-
niczy we Mszy $w., potrzebuje duchowego wsparcia. Regeneracja duchowa
jest wazna, aby muzyk koscielny nie popadl w rutyne, nie dat si¢ ogarna¢
obojetnosci, nie traktowal udzialu w Eucharystii jako grania podczas imprezy,
lecz postrzegal swoje dzialanie jako stuzbe, jako wspottworzenie liturgiczne;j
przestrzeni modlitwy, zaufania Bogu, jednosci z Chrystusem i spoleczno-
$cig wierzacych. Z drugiej strony dni skupienia zwracajg uwage organistom
na rozwijanie swoich umiejetno$ci muzycznych oraz poszerzanie zasobu
$piewow i muzyki instrumentalnej, przydatnej do ksztaltowania celebracji
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eucharystycznych oraz nabozenstw okresowych. Program dni skupienia sktada
sie wiec z konferencji teologicznych oraz prezentacji praktyczno-muzycz-
nych. Pierwsze takie dni organizowal éwczesny kierownik Studium Muzyki
Koscielnej w Opolu prof. Remigiusz Po$piech.

O ile podczas dni skupienia czas jest nieco ograniczony, o tyle w ramach re-
kolekgcji dla muzykéw koscielnych zaréwno aspekt ascetyczny, jak i muzyczny
moga by¢ dowolnie proporcjonowane oraz wydatnie poszerzone. Miatem
sposobno$¢ organizowania trzydniowych rekolekcji dla organistow, ktore
odbywaly sie¢ w Nysie. Zapraszatem wtedy rekolekcjoniste oraz wprawnego
muzyka, najczesciej organiste i dyrygenta w jednej osobie. Projektowalismy
dzien wyjazdowy, w ramach ktorego docieralismy do innego kosciofa, prze-
zywali tam Msze $w., stuchali konferencji ojca duchownego, poznawali or-
gany i wystuchiwali koncertu wykonywanego na tym instrumencie. Co roku
bylismy w innym miejscu: w Otmuchowie, Paczkowie, Grodkowie, a nawet
w Jaworniku w Czechach, do ktérego z Nysy nie jest daleko. Muzycy koscielni,
ktérzy codziennie pelnig swoja postuge w jednym miejscu, wdzieczni byli za
te réznorodno$¢ w ukladzie rekolekcji oraz mozliwo$¢ modlitwy i skupienia
w réznych miejscach. Podczas jednych rekolekcji goscilismy schole liturgiczna
z Wrzosek pod dyrekcjg Wiestawy Pospiech. W ten sposob zwrdcilismy uwage
na funkcjonalnos¢ takiego zespotu $piewaczego, stosunkowo tatwe zorgani-
zowanie scholi oraz znaczace ozywienie liturgii poprzez jej udziat.

8. Jaki wplyw na rozwoj muzyki koscielnej mialy pomoce wydawnicze, np. Psallitte
Domino Sapienter?

Wydawnictwa muzyczno-liturgiczne sg bez watpienia niezbednikami w po-
studze organisty. Dotyczy to zaréwno tych, ktérzy s w stanie tworzy¢ harmo-
nizacje do $piewdw liturgicznych niejako na poczekaniu i transponowa¢ lini¢
melodyczng wraz z akompaniamentem do réznych tonacji, jak i tych, ktorzy
potrzebuja konkretnego zapisu nutowego, aby go odtworzy¢ i w ten sposéb
poprawnie towarzyszy¢ $piewom. Bardzo duzg role odegral w tym zakresie
Chorat opolski (1985-1993). Jego wydanie, obok Choratu opublikowanego
w Katowicach przez R. Dwornika czy akompaniamentu do pies$ni koscielnych
przygotowanego przez Feliksa Raczkowskiego, rozpowszechnione zostalo nie-
mal w calej Polsce.
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Wielkie znaczenie dla muzyki liturgicznej w diecezji opolskiej ma nowe
opracowanie i wydanie modlitewnika i §piewnika z nutami Droga do
nieba. Publikacja ta uczczono w diecezji opolskiej i gliwickiej Rok Jubileuszowy
2000. Podobnie niezbedny jest akompaniament organowy do $piewdéw w nim
zawartych. Trzy tomy nowego wydania choralu do modlitewnika Droga do
nieba ukazaly si¢ w latach 2008-2009. Do tego podstawowego wydania dotacza
sie — wspomniany przez Ksiedza w pytaniu - zbior Psallite Domino sapienter
opracowany przez ks. Joachima Waloszka w 2004 r. Zawiera on typiczne me-
lodie psalméw uzywanych w czasie sprawowania liturgii godzin i liturgii Mszy
$w. Do tej pory ukazaly sie cztery wydania tego praktycznego zbioru (2017 r.),
do ktdrego opublikowano réwniez akompaniament organowy (2019 r.).

Ponadto, takie opracowania, jak: liturgia Wielkiego Tygodnia i Oktawy
Wielkanocnej, czyli Zwyciezca $mierci, czy tez modlitewnik i §piewnik ku czci
Matki Bozej Fatimskiej znalazly szerokie uznanie i zastosowanie.

Jezeli pytamy o wplyw opracowan i wydawnictw na muzyke w liturgii, to
w diecezji opolskiej i gliwickiej jest on bez watpienia bardzo duzy. To, ze te
wydawnictwa powstaly, jest owocem ksztalcenia kadry muzycznej i muzy-
kologicznej. Nalezy mie¢ nadzieje, ze uniwersytecka muzykologia w Opolu
oraz Diecezjalny Instytut Muzyki Koscielnej beda te niepowtarzalng tradycje
edycyjna kontynuowac i rozwijac.

9. Jakie szczegolne tradycje muzyki slgskiej wyrozniajg ten region sposrod
innych diecezji polskich?

Mowigc o tradycjach muzyki $laskiej, w sposob szczegolny odsylam do
mojej ksigzki, ktora wlasnie si¢ ukazata. Mam na mysli publikacje: Muzyka
koscielna na Gérnym Slgsku w kontekscie cecylianizmu i przemian spotecznych
(1868-1918). Liczy sobie 648 stron i w trzecim rozdziale ukazuje $laskie zbiory
muzykaliéw, ktore pochodza z terenu zachodniej czesci Gornego Slaska, czyli
ziem przynaleznych po plebiscycie i powstaniach do panstwa pruskiego. Za
czas6éw pruskich, ktdre trwaly na Slgsku (ogélnie méwiac) od 1742 do 1945 .,
na rozwdj zycia religijnego bardzo duzy wptyw wywarlo szkolnictwo wyzna-
niowe katolickie i ewangelickie. Konfesyjne osrodki ksztalcenia pedagogow,
jakimi byly seminaria nauczycielskie dzialajace do polowy lat 20. XX wieku,
uczyly takze muzyki i $piewu, przygotowujac swoich absolwentéw do pracy
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w szkolach i kosciolach. Wigkszo$¢ nauczycieli byla wiec takze organistami
i dyrygentami. To przektadalo si¢ na muzyczne ksztaltowanie liturgii euchary-
stycznej, nieszpor6w i nabozenstw okolicznosciowych. Trudno w wywiadzie
mowic o szczegolach, ale podkresli¢ warto, ze pozostale ziemie tworzace
wspolczesng Rzeczpospolita nie mialy takich warunkow rozwoju muzycz-
no-liturgicznego, jak Gérny Slask. By¢ moze jest to taki fundament dziejowy,
ze mimo zmieniajacych si¢ pokolen, umilowanie §piewu i muzyki w liturgii
trwa w genomie kulturowym nadodrzanskiej ziemi.

10. Jak w diecezji opolskiej wyglgda duszpasterstwo niemieckojezyczne?

Sposrod mniejszosci narodowych i etnicznych najwiecej jest Niemcow
mieszkajgcych na terenie Rzeczpospolitej. Zyja oni gléwnie na Gérnym
Slasku. O sytuacji ludno$ciowej i wyznaniowej na ziemi $lgskiej na wschod
od Odry pisze réwniez we wspomnianej rozprawie habilitacyjnej. W tym
miejscu chcialbym zaznaczy¢, ze wspoélczesne duszpasterstwo Mniejszo$ci
Niemieckiej na terenie diecezji opolskiej rozpoczelo sie w 1989 r. — po prze-
fomie politycznym w Polsce i po upadku Muru Berlinskiego. W tymze roku
prof. Joachim Piegsa MSF wydal w Augsburgu dwujezyczny, niemiecko-pol-
ski modlitewnik Weg zum Himmel/Droga do nieba. Zawierat on na 178 stronach
podstawowe modlitwy, teksty Mszy $w., nabozenstw oraz 110 pies$ni, z ktérych
wiele opatrzonych bylo tekstami polskimi i niemieckimi do tej samej melo-
dii. Jego naklad w wysokosci 250 000 egzemplarzy sfinansowala Konferencja
Episkopatu Niemiec. W kolejnym roku, gdy zarejestrowano w sadzie w Opolu
Towarzystwo Spoteczno-Kulturalne Niemcéw na Slasku Opolskim i zaczely po-
wstawac¢ Kola Przyjazni Niemieckiej (Deutsche Freundschaftskreise — w skrocie:
DFK), zintensyfikowano odprawianie Mszy §w. co niedziele w 192 kosciotach
parafialnych diecezji opolskiej. Byto to nawiazanie do praktyki duszpasterskiej
w bylej, przedwojennej diecezji wroctawskiej, w ktorej pastoralna troska objeci
byli Czesi (Morawianie), Niemcy i Polacy. Stad tez w seminarium duchow-
nym we Wroclawiu alumnéw ksztalconych gtéwnie w jezyku niemieckim
przygotowywano takze do postugiwania wiernym, ktérych mowa rodzinng
byt jezyk polski. Nauka jezyka polskiego trwata dwa lata. Mimo iz liturgia eu-
charystyczna sprawowana byta w jezyku lacifiskim, na Slasku kazania gloszono
oraz $piewy wykonywano w jezyku niemieckim i polskim. Stad wytworzyla sie
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tradycja religijnych $piewéw ludowych ($§piewéw ludu) w obydwu jezykach,
odzwierciedlona w wydawanych, osobnych modlitewnikach i §piewnikach nie-
mieckich i polskich. Po wspomnianym przetomie scalono obie tradycje w jed-
nej, opracowanej na nowo ksigzeczce dwujezycznej do nabozenstwa Weg zum
Himmel - Droga do nieba. Modlitewnik ten i §piewnik ukazat sie na Wielkanoc
w 1997 r. Cze$¢ modlitewna opracowat ks. Wolfgang Globisch i ks. Joachim
Waloszek, a czg$¢ $piewnikowa opracowalem wespot z o. Joachimem Piegsa
MSE. Zbiér $piewdw i pie$ni zredagowany zostal w Moguncji nad Renem pod-
czas moich studiéw doktoranckich na Uniwersytecie Jana Gutenberga. Tam
tez w klasztorze Zgromadzenia Misjonarzy $w. Rodziny mieszkat ]. Piegsa,
stad konsultacje w zakresie repertuaru byly ulatwione. Czwarte wydanie tego
opracowania ukazalo si¢ w 2011 r.

Istotnym wydarzeniem duszpasterskim dla Mniejszo$ci Niemieckiej sg
pielgrzymki, z ktérych najwazniejsze s dwie: na Gore $w. Anny (pierwszy nie-
dziela czerwca) oraz do sanktuarium Maria Hilf w Zlatych Horach w Czechach
(trzecia sobota wrzesnia). Z tej okazji wydawane sa zeszyty pielgrzymkowe
zawierajace modlitwy i §piewy podczas pielgrzymek. Zamieszczane tam sg
réwniez nowe $piewy liturgiczne w jezyku niemieckim, ktérych nie ma w opra-
cowaniu Weg zum Himmel — Droga do nieba. W ten sposdb Duszpasterstwo
Mniejszo$ci Narodowych i Etnicznych pragnie ozywic liturgie parafialna,
do ktoérej powinny trafia¢ nowe teksty i melodie. Zeszyt pielgrzymkowy li-
czy 32 strony. Pielgrzymka narodéw w Czechach odbywa sie w trzech jezy-
kach: czeskim, niemieckim i polskim. Opracowanie muzyczno-liturgiczne
zamieszczone jest na ponad 60 stronach. Pielgrzymka trwa dluzej, a teksty
sq trdjjezyczne.

11. Jak powstat choratl niemiecki?

Akompaniament do $piewow zawartych w Weg zum Himmel - Droga do
nieba ukazal si¢ 2002 r. jako Orgelbuch / Chorat. Jego redaktorami i wydawcami
sa: ks. Wolfgang Globisch, Hubert Prochota oraz ja. Na tradycje wydawania
akompaniamentéw organowych do $piewdw liturgicznych w jezyku nie-
mieckim i polskim wskazuje wstep do Orgelbuch / Chorat. Tam tez zawarte
s3 zasady opracowania aktualnego wydania z 2002 r.
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12. Jakie zbiory muzyczne czy tez pomoce wydawnicze dla muzycznego dusz-
pasterstwa posiada biblioteka Caritas?

W Polsko-Niemieckiej Bibliotece im. Josepha von Eichendorffa w Opolu
zdotano zgromadzi¢ zbiory muzyczne pochodzace z kilku parafii na Slasku. Sg
to np. muzykalia katedry Swietego Krzyza w Opolu, franciszkanéw z Ktodzka,
zbiory z parafii Lesnica pod Gora $w. Anny, materialy nutowe zebrane przez
ks. Jerzego Kowolika. Ponadto zgromadzono dokumentacj¢ fotograficzna
muzykaliéw z 9 parafii diecezji opolskiej i gliwickiej, ktore pozostawiono na
miejscu, poniewaz sg dobrze zabezpieczone. Nalezg tu: Bytom (parafia NMP),
Glubczyce, Gluchotazy, Glogéwek, Olesno, Otmuchoéw, Paczkéw, Pyskowice
i Raciborz ($w. Mikolaja). Muzykalia te beda sukcesywnie opracowywane
z zamiarem wydania katalogu zbioréw muzycznych kazdej z tych parafii. Ze
zgromadzonego materialu nutowego korzystaja na razie studenci i pracownicy
naukowi srodowiska opolskiej i wroctawskiej muzykologii. Spodziewamy sia,
ze w przyszlosci by¢ moze uda nam si¢ opublikowac zbiory $piewow liturgicz-
nych w opracowaniu na chor z organami, ktére powstaly w drugiej potowie
XIX i pierwszej potowie XX w., aby stuzyty liturgii w naszych czasach.

Duszpasterstwo publikuje takze niewielki informator religijno-kulturalny
o tytule Die Heimatkirche. Wiara i kultura na Slgsku ukazujacy sie raz na
kwartal. W nim zamieszczane sg okazyjnie informacje o modlitewnikach,
$piewnikach i piesniach religijnych w jezyku niemieckim.

13. Czy chcialby Ksigdz jeszcze dodac jakies spostrzezenia odnosnie do formacji
ludu Bozego poprzez muzyke?

W oparciu o moje spostrzezenia, a sadze, ze nie tylko osobiscie tak to
widze, lecz muzycy koscielni i badacze muzyki czesto to potwierdzaja: ka-
tastrofalne w skutkach dla kultury muzycznej i rozwoju osobowosciowego
dzieci i mlodziezy bylo i jest usuniecie zaje¢ muzycznych ze szkoty. Muzyka
w jej szerokim oddzialywaniu wptywa na rozwdj wrazliwosci emocjonalnej
i estetycznej, na wewnetrzne zdyscyplinowanie, na wzmocnienie wigzi
spolecznych, na ksztaltowanie postaw szacunku i odpowiedzialnosci, a takze
na wrazliwo$¢ religijng. Muzyka otwiera na transcendencje, na rzeczywisto$¢
nadprzyrodzong, dlatego fatwiej jest cztowiekowi umuzykalnionemu wierzy¢
w Boga i Bogu. Oparcie Zycia na samym tylko intelekcie jest powaznym
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zacie$nieniem. Mdowigc obiegowo: emocjonalno$¢ i myslenie, serce i gtowa,
musz3 si¢ uzupelniac. Ta komplementarnos¢ kreuje ludzkie osobowosci, ktore
pozytywnie oddzialujg na zycie spoleczne i bieg dziejow. Tylko integralna
osoba ludzka jest w stanie wejs¢ w gleboka relacje z Bogiem i drugim cztowie-
kiem. Do tego przyczynia si¢ muzyka i wrazliwo$¢ na piekno, w tym pigkno
artystyczne. Bez sztuki zycie ludzkie jest mocno ograniczone.

Rozmowa z p. Jozefem Chudallg, dyrygentem, organista i pedagogiem.

1. Co moze Pan powiedzie¢ o rozwoju muzyki koscielnej w diecezji opolskiej
po Soborze Watykariskim II?

Kiedy zakonczyl si¢ Sobér Watykanski II, rozpoczatem nauke w szkole
podstawowej, dlatego trudno jest mi sformulowac taka odpowiedz, aby poka-
zala, czy i jak od tego czasu muzyka koscielna rozwijala si¢ w naszej diecezji
(przypomne, ze jedna z definicji rozwoju okresla go jako proces przechodzenia
do stanéw lub form bardziej ztozonych lub pod pewnym wzgledem dosko-
nalszych). Poniewaz w dalszej czesci wywiadu przywoluje wiele elementow
ukazujacych éw proces rozwojowy, dlatego teraz tylko ogélnie. Sobor w mu-
zycznej czesci konstytucji liturgicznej, $wiadom niedostatkéw, brakéw, nie-
jednoznacznosci etc., wiele razy postuguje si¢ stowami: nalezy, trzeba, zaleca
sig, ale tez: mozna. Patrzac z perspektywy minionych kilkudziesieciu lat (chro-
nologicznie najpierw posiltkujac sie zapisami historycznymi, kronikarskimi,
potem juz z autopsji) moge skonstatowa¢, ze na pewno odpowiedzielismy
i w sposdb tworczy wypelnilismy, oczywiscie zawsze na tyle, na ile nas bylo
sta¢, postulaty, zalecenia, zawarte w konstytucji soborowej i posoborowych
dokumentach Kosciota powszechnego i partykularnego, naszego, dotyczace
muzyki ko$cielnej i jej miejsca w zyciu religijnym. Nie wiem, czy to wszystko,
o czym bedzie ponizej, udatoby sie zrealizowac, gdyby nie pelne poparcie,
jakie mieliSmy ze strony rzadcow diecezji, poczawszy od ks. bp. E. Jopa, i ob-
darzenie nas zaufaniem. Bylo to wszystko jednym wielkim odkrywaniem
i odczytywaniem znakow czasu.
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2. Co pod wzgledem muzycznym wyroznia diecezje opolskg sposréd innych
diecezji w Polsce?

Odpowiedz na tak postawione pytanie implikuje znajomos¢ wlasnie tych
innych polskich diecezji. Miatem to szczescie (tak!), ze na kilka lat przeniostem
sie do diecezji lubelskiej, aby studiowa¢ na KUL-u. Poniewaz wcze$niej nie
znalem realiéw muzycznych w innych diecezjach, zaskoczyla mnie najpierw
powszechno$¢ Mszy $w., w trakcie ktorych celebrans wszystkie swoje kwestie
recytowal. Ja bytem przyzwyczajony do tego, ze kazda Msza byta §piewana —
zaréwno przez wiernych, jak i kaplana. Czy spiewana Msza $w. jest w dalszym
ciggu wyrdznikiem naszej diecezji (szerzej — metropolii gérnoslaskiej)? Chyba
nie, poniewaz z moich obserwacji (takze rozmoéw) wynika, ze w naszym kraju
coraz bardziej wzrasta $wiadomo$§¢ waznosci muzyki w celebracjach. Jest
to przede wszystkim zastuga nowego pokolenia duszpasterzy. Natomiast
mnogo$¢ pomocy muzyczno-liturgicznych - dla organistow, dyrygentow
choérow, prowadzacych schole, kapelmistrzow, psatterzystow — jeszcze diugo
bedzie wyrdznia¢ nas na muzycznej mapie Polski. Nie mniej istotna jest
takze potrzeba chwili polaczona z pastoralng refleksjg. Kiedy w latach 90
stwierdzono, ze formuta naszej Drogi do nieba jakby si¢ wyczerpala (dodruki
nie zmienialy tresci), postanowiono dokona¢ gruntownej rewizji tresci, aby
w nowe tysiaclecie wejs¢ z przepracowang, odnowiona ksigzeczka - skorzy-
stano z nowych tekstow modlitewnych, nowych kompozycji powstatych takze
w innych diecezjach. Przygotowano réwniez Droge do nieba z nutami. Kiedy
w 1989 r. przywrdcono (tak!) duszpasterstwo w jezyku niemieckim, popro-
szono czlonkéw Miedzydiecezjalnej Komisji ds. Duszpasterstwa Liturgicznego
i Muzyki Ko$cielnej, aby przygotowali zaréwno dwujezyczng wersje Drogi do
nieba, jak i materialy pomocnicze dla organistow. Zostalo to wydane. Jestesmy
postrzegani jako rozspiewany Gérny Slgsk, ktéry wyréznia nas sposréd innych
diecezji (niektoérzy twierdza jednak, ze jest to juz pewien mit) réwniez wielka
liczebnoscig chorow koscielnych i orkiestr detych. Na pewno wyrdzniamy sie
podejsciem do instrumentarium organowego, co jest zastuga przede wszyst-
kim ks. G. Pozniaka, ktérego determinacja pozwolila w ostatnich kilkunastu
latach przywroci¢ piekno brzmieniowe (wiekszy lub mniejszy remont) pra-
wie 200 instrumentom, a wybudowano 8. Jak stwierdzil W. Rézak, slgskie
instrumentarium organowe jest najbogatsze w Polsce zarowno pod wzgledem

190



ZAKONCZENIE

zachowanych zabytkéw, jak tez pod wzgledem ich wielkiej wartosci. Stojg one
bowiem na najwyzszym poziomie zachodnioeuropejskiego budownictwa orga-
nowego. To wszystko zobowigzuje!

3. Jakie byto Pana zaangaZowanie muzyczne w diecezji opolskiej?

Nie traktuje mojego muzycznego zaangazowania w diecezji opolskiej
jako juz zamknietego rozdziatu, dlatego obok czasu przeszlego bede tez
uzywal terazniejszego. I jeszcze jedna uwaga. To nie jest kreacja wlasnego
image’u. Kiedy powziglem mys$l o studiowaniu muzykologii koscielnej na
Katolickim Uniwersytecie Lubelskim, ks. bp Antoni Adamiuk, éwczesny wika-
riusz generalny, skierowal do dziekana Wydziatu Teologii KUL pismo poleca-
jace mnie na studia, w ktérym bylo tez stwierdzenie, Ze po powrocie do diecezji
zostang zaangazowany do pracy na polu muzyki koscielnej. Moja osoba byta
juz znana, przynajmniej w Opolu, poniewaz od lipca 1973 r. najpierw samo-
dzielnie, a od grudnia razem z Alfredem Baczkowiczem byli$my organistami
w parafii katedralnej (nb. jestem nim do dzisiaj). W 1974 r. rozpoczalem trzy-
letnig nauke w opolskim Studium Organistowskim, ktére w tym wiasnie roku
otworzyto swoje podwoje, rownoczesnie z jego ukonczeniem rozpoczatem
studia na KUL-u. Od 1983 r., czyli od powrotu do Opola, jestem zaangazowany
w rozne dzialania na polu muzyki koscielnej. Zostalem wyktadowcg (jestem
nim do dzisiaj) w Studium, teraz DIMK-u (przedmioty teoretyczne, organy,
fortepian), w ramach spotkan dla organistow, rowniez postugujacych w czasie
Eucharystii w jezyku niemieckim, prowadzilem z nimi zajgcia praktyczne
z muzyki liturgicznej, od 1984 r. w ramach diecezjalnych pielgrzymek chorow
na Gore $w. Anny, ktdre zainicjowat ks. Jerzy Kowolik, dyryguje pofaczonymi
chérami podczas uroczystej Mszy sw. w bazylice §$w. Anny, z ramienia Kurii
Biskupiej przez wiele lat bylem cztonkiem zespotu, ktéry oglaszal przetargi
na remont organdw, a pdzniej komisyjnie je odbieral. Bardzo nobilitujace,
z zarazem inspirujace bylo wspoltworzenie nowego wydania Drogi do nieba
(cze$¢ spiewnikowa) oraz organicznie zwigzanego z nim Choratu opolskiego
(1985-1993 i 2008-2009) - jako wspolautor harmonizacji; réwniez zosta-
fem zaangazowany do wydania towarzyszenia organowego do modlitewnika
i $piewnika Fatimskiej Pani (2012). To s3 najwazniejsze pola mojego muzycz-
nego zaangazowania w diecezji.
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4. Jakie byto Pana zaangazowanie w Studium Organistowskim, a obecnie
w Diecezjalnym Instytucie Muzyki Koscielnej i co bylo powodem jego
powstania?

Na pierwsza cze$¢ pytania poniekad odpowiedzialem juz wyzej, dlatego
skupie sie na powodach powstania szkoty ksztalcacej przysztych organi-
stow. Powojenna rzeczywisto$¢ na terenie Administracji Apostolskiej Slaska
Opolskiego generowata tak wiele problemow, ze sprawa ksztalcenia (meto-
dycznego) przyszlych organistow nie stanowila priorytetu, aczkolwiek na
pewno zdawano sobie sprawe, ze predzej czy pdzniej trzeba bedzie rozwiagzaé
z jednej strony sprawe braku organistéw, a z drugiej — powolania instytucji
edukacyjnej. Na poczatku lat 50. sporadycznie doksztalcano juz pracujacych
w ramach rejonowych dni skupienia. W wyniku posoborowej reformy litur-
gicznej powstala Diecezjalna Komisja Liturgiczna, ktérej zlecono opracowanie
planu ksztafcenia. Jednak nie mozna bylo wtedy wiaczy¢ takiej szkoty w ramy
koscielnej placowki edukacyjnej, dlatego — aby zaradzi¢ potrzebom - co
zdolniejsi muzycznie ksieza sami zaczeli uczy¢ i przygotowywaé miodych
ludzi do postugi organistowskiej. Dopiero w 1974 r. erygowano Studium
Organistowskie — Osrodek Ksztatcenia Organistow, ktére w 1975 r. uzyskato
ramy formalno-prawne. Taki byt poczatek.

5. Jakie gtéwne cele stawiata przed uczniami szkota dla organistow?

Nie znam konkretnych zalozen, ktére leglty u podstaw erygowania naszej
placowki w 1974 r., poniewaz wtedy rozpoczatem nauke w niej. Teraz moge
sie jedynie odwota¢ do wyobrazni, ktéra podpowiada mi, ze przed inicjato-
rami stanely pytania: Kogo bedziemy ksztalci¢? Czego bedziemy nauczaé?
Odpowiedz na trzecie pytanie, nie mniej wazne, ktére mogto brzmie¢: Dla
kogo bedziemy ksztalci¢ naszych uczniéw? przy konfesyjnie zorientowane;j
placowce edukacyjnej wydaje si¢ by¢ oczywiscie jednoznaczna. Kazda szkota,
z definicji, jest instytucja, w ktdrej sie naucza, przede wszystkim ludzi mto-
dych. Pamietam, ze w pierwszych latach istnienia szkoty przyjmowano do niej
po ukonczeniu VIII klasy, aczkolwiek nie brakowalo stuchaczy, ktérzy byli juz
w $rednim wieku (czynni organisci, rdwniez siostry zakonne), a wiec przedzial
wiekowy byl szerszy niz w panstwowych szkotach muzycznych. To zostalo
do dzisiaj. Nie ulega watpliwosci, ze w trakcie kilkuletniej nauki uczniowie
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powinni zdoby¢ wystarczajace wiadomosci z przedmiotéw ogdlnomuzycznych,
aby moc je przetransferowac¢ do przedmiotéw zwigzanych juz z konkretng
dziedzing, czyli muzyka ko$cielna. Owa koscielnos¢ jawi si¢ jako niezwykle
wazny faktor, ktéry powinien laczy¢ nauke z formacja (zdarzalo sie, ze dla
niektérych mlodych ludzi to drugie byto absolutnym novum).

6. Jaki wplyw na rozwdj kultury muzycznej mialy dni skupienia dla organistow?
Jaka jest geneza ich powstania?

Trudno mi jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie o wptyw dni skupienia
dla organistéw na rozwoj kultury muzycznej. Juz weczesniej wspomnialem, ze
na poczatku lat 50. ubieglego stulecia w poszczegdlnych rejonach dni skupienia
dla organistéw polaczone byly z doksztalcaniem juz pracujacych. Laczono
w ten sposob refleksje o swoim Zyciu duchowym i sposobach na pogtebie-
nie wiary (formacja) z proba odpowiedzi na aktualne problemy zwigzane
z funkcjonowaniem muzyki w przestrzeni liturgicznej (np. formy ksztalcenia
organistow, rowniez zespoldw $piewaczych i ich dyrygentéw, rola orkiestry
detej). Probowano réwniez wyj$¢ naprzeciw postulatom zglaszanym przez
$rodowisko muzykow koscielnych, dotyczacymi m.in. braku uregulowan
w kwestii czasu pracy i wysoko$ci wynagrodzenia. Z czasem jednak te dni
skupienia przybraty forme czysto formacyjna: najpierw konferencja, potem
wystawienie Najswietszego Sakramentu, przygotowanie do spowiedzi, podczas
adoracji mozliwo$¢ skorzystania z niej, blogostawienstwo i wienczaca catos¢
Msza $w. z homilig. Nieodlacznym punktem bylo oczywiscie spotkanie towa-
rzyskie. I tak powinno pozosta¢. A mozna tez zapytaé, jaki wptyw mialy (czy
w ogole miaty) dni skupienia na nasz, muzykéw koscielnych, rozwéj duchowy?

7. Czy po reformie Soboru Watykatiskiego 11 znalazto si¢ miejsce w Kosciele
opolskim dla funkcji kantora?

O ile mi wiadomo dokumenty Vaticanum II nie przywoluja funkcji kan-
tora, dopiero posoborowe prawodawstwo odkrywa jg na nowo. Wystarczy
przywola¢ m.in.: trzy instrukcje — Inter Oecumenici, Musicam sacram oraz,
ostatnio, Instrukcje Konferencji Episkopatu Polski o muzyce koscielnej, ogolne
wprowadzenie do Mszalu rzymskiego, postanowienia II Polskiego Synodu
Plenarnego. Skoro ta funkgcja jest wazna w calej plejadzie postug spetnianych
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w szeroko pojetej liturgii, to wydawac by si¢ mogto, ze znajdzie to przetoze-
nie na zycie liturgiczne w naszych parafiach. Tymczasem kantor nie zostat
zaproszony do wspotksztaltowania parafialnej liturgii w naszej diecezji. Nie

wiem z czego to wynika. Przeciez nie musi by¢ tak wszechstronnie wyksztat-
cony muzycznie jak np. organista, a szczeg6lnie dyrygent. Przede wszystkim

powinien posiada¢ okreslone (wysokie) walory glosowe. Znam pojedyncze

przypadki, kiedy kantor miat swoje pie¢ minut, kiedy spetnial swoja funkcje,
poniewaz organy byly akurat w remoncie i kto§ musial prowadzi¢ $§piew wier-
nych podczas niedzielnej Eucharystii. Moze jednym ze sposobow reaktywacji

postugi kantora jest bardzo dobrze przygotowany od strony merytorycznej

kurs — na wzor tego, ktory przeznaczony jest dla przysztych psalterzystow. Ale

musi tez by¢ chec ze strony duszpasterzy posiadania u siebie kogo$ takiego, jak
kantor. Na marginesie: taki poczatkowy, w ramach diecezji, parafialny eksklu-
zywizm moze stac si¢ zacheta do poszerzenia postug liturgicznych. Chcialbym

dozy¢ czasow i ustyszec¢ zaréwno od uczestniczacych w liturgii wiernych, jak
i duszpasterzy: Jak to dobrze, Ze mamy u nas réwniez kantora.

8. Jaki wplyw na rozwéj muzyki koscielnej mialy pomoce wydawnicze
np. Psallitte Domino Sapienter?

Najpierw uwaga ogolna. To, co teraz nazywamy pomocami wydawniczymi,
wypelnialo niejedng szafe na chorach muzycznych juz przed stu, dwustu
laty. Poniewaz kiedys zajmowatem si¢ naukowo towarzyszeniami organowymi
(tzw. choratami) do piesni koscielnych wydawanymi na Slgsku od potowy
XIX w. do lat 40. XX w. (oczywiscie nie wszystkimi!), a rownolegle bardzo
duzo czasu po$wigcilem na opracowania harmoniczne przede wszystkim do
piesni z Drogi do nieba, to na poczatku niekiedy pojawialo si¢ pytanie o ce-
lowos¢ wydawania takich pomocy. Ale wystarczyto np. przeczyta¢ wstep do
takiego zbioru, aby sobie odpowiedzie¢ na tak postawione pytanie. A byto
tam napisane np., ze autor zbioru (pomocy) pragnie ocali¢ od zapomnienia
$piewy, ktore wydaja si¢ juz by¢ zapomniane (przynajmniej dla niego), a sa
warto$ciowe, i przedklada je organistom do wykorzystania (czyli poszerze-
nia repertuaru). I tak mozna przywolywa¢ kolejne pomoce - dla chéréw
koscielnych, orkiestr, a przede wszystkim dla wiernych w postaci $piewni-
kéw. Boom wydawniczy rozpoczal si¢ tak naprawde od polowy XIX w. — wraz
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z propagowaniem idei cecylianizmu. Bardzo wiele drukéw przetrwato do
naszych czaséw. To powoduje, Ze z jednej strony widzimy siebie jako spad-
kobiercow tej wielkiej tradycji, a z drugiej z czego osobiscie si¢ bardzo ciesze
- jeste$my jej kontynuatorami, zajeliSmy miejsce w sztafecie pokolen. Skoro
dane jest niektérym posiada¢ okreslony(-e) talent(-y), trzeba go (je) wykorzy-
stac. Ten zupelnie skrotowy przeglad pragnie unaoczni¢, ze kazda na wysokim
poziomie merytorycznym wydana pomoc (nie bez znaczenia jest tez sprawa
edytorska) przyczynia sie do rozwoju muzyki koscielnej — rowniez przywolany
w pytaniu zbidr Psallite Domino sapienter, ktory jest wyjatkowy na polskim
rynku pomocy dla muzykéw koscielnych.

9. Czy chciatby Pan jeszcze dodac jakies spostrzeZenia odnosnie do formacji
ludu Bozego poprzez muzyke?

Formacja ludu Bozego przez muzyke jest delikatnym, wg mnie, proble-
mem. Skoro jestem w parafii odpowiedzialny za muzyke, to wynikaja z tego
okreslone implikacje. Najpierw trzeba postawi¢ sobie kilka pytan (byto ich
juz wiele w tym wywiadzie) i probowac znalez¢ odpowiedzi. Najpierw: Czy
naprawde zalezy mi, aby stuchajacy mnie maksymalnie przezyli dang liturgie
jako czas jeszcze wigkszego umocnienia w wierze? Albo brak jest takiej filozo-
fii, czyli przychodze do pracy i robie tylko tzw. swoje (moze i poprawnie, ale
bez wewnetrznego przekonania). My, muzycy koscielni, powinnismy stuzy¢!
Prosz¢ mi wierzy¢, ale nasi wierni, niemajacy przeciez wyksztalcenia muzycz-
nego, potrafig niekiedy bezblednie wyczu¢ autentyzm i to, ze temu cztowiekowi
tam na chorze sie chce; w tym, co robi, wida¢ (stycha¢), ze jemu zalezy na nich
(niejednemu duszpasterzowi moze przydac si¢ taka refleksja — jest przeciez
gtéwnym formatorem ludu powierzonego jego pieczy). Skoro odpowiedzia-
tem twierdzaco na powyzsze pytanie, rodzi si¢ kolejne: Co konkretnie czynie,
aby wierni, méwigc skrétowo, byli prawidtowo uformowani muzycznie? Jest
to olbrzymie pole do zagospodarowania, ale wystarczy pare konkretéw. Jako
organista powinienem dobiera¢ takie $piewy, ktore w jakis sposéb koreluja
np. z czytaniami, homilig; jako dyrygent (kapelmistrz) nie widz¢ innej filo-
zofii wystepu, jak przy dobieraniu repertuaru piesniowego. Zastanawiam sie
réwniez, czy aby nie za czesto powtarzam pewne $piewy, utwory. Czy umiem
przy doborze repertuaru niekiedy porozmawia¢, podyskutowac o tym z moim
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ksiedzem? Czy potrafi¢ porozmawiac z nim o organizacji wartosciowego
koncertu, po to, aby uczestnicy uslyszeli, jaka muzyka stuzy chwale Bozej,
a poniekad takze ich uswieceniu? Nie wspomniatem jeszcze o jednej, poniekad
bardzo waznej, cesze muzyka ko$cielnego: musi posiada¢ autorytet w $ro-
dowisku, w ktérym pracuje, czyli posiada¢ argumenty pro i contra. Wobec
zalewu pseudoreligijnych produkcji szczegélnie w Internecie, ktore mienig si¢
by¢ jakby dopuszczonymi np. do Mszy $w. §lubnej, czy nawet o wydzwieku
patriotycznym, moje to si¢ nie nadaje do wykonywania podczas tej Mszy, po-
niewaz..., powodujace na poczatku niemale zamieszanie, po chwili trafia do
przekonania. Podobny problem pojawia si¢ w materii koncertéw. Powinni$my
niekiedy bi¢ sie w piersi, ze dopuscilismy do tego, ze w $wigtyni zabrzmiala
muzyka niemajaca nic wspdlnego z sacrum. Czy na tym polega formacja ludu
Bozego przez muzyke?

Jeszcze jedno, taka konicowa refleksja. Jakby przeciwienstwem aktywnosci
(o tym jest caly wywiad) jest bierno$¢. Kto$ kiedy$ napisal, ze jedna z jej
form jest zaniedbanie - a jest to nic innego jak dobro, ktére nie zostalo pod-
jete. Mysmy je podjeli, oczywiscie na miare naszych zdolnosci i mozliwosci.

Rozmowa z p. Remigiuszem Pospiechem, muzykologiem, kierownikiem
Studium Muzyki Koscielnej w Opolu w latach 1985-2006, prof. muzykologii
Uniwersytetu Opolskiego (1994-2018) i Uniwersytetu Wroclawskiego (od 2005).

1. Co moze Pan powiedzie¢ o rozwoju muzyki koscielnej w diecezji opolskiej
po Soborze Watykariskim II?

Do diecezji opolskiej sprowadzilem si¢ we wrzesniu 1985 r., wigc od tego
roku posiadam wiedze na temat rozwoju kultury muzycznej. Do tego czasu
zostaly wprowadzone zalecenia soborowe, gléwnie za sprawg bpa E. Jopa
iks. H.J. Sobeczki, ktére byly przemyslane i wprowadzane stopniowo. Zostaty
opracowane i wydane cenne pomoce, jak Agenda liturgiczna czy Zwyciezca
$mierci. Pojawita si¢ takze zreformowana Droga do nieba, ktéra wprowadzata
nowe pies$ni koscielne do liturgii. Moim gléwnym zadaniem byto kierowanie
Studium Muzyki Koscielnej w Opolu, ktére ksztalcilo przyszlych organistow
i muzykow koscielnych. Wyrazem naszej troski o organistow bylo powolanie
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biuletynu dla organistow Muzyka w Liturgii, ktérego ukazalo sie pietnadcie
numerow, a nastepnie zostal on przeksztalcony w wydawany na Wydziale
Teologicznym Uniwersytetu Opolskiego potrocznik Liturgia Sacra. Wlaczylem
sie réwniez w organizacje adwentowych i wielkopostnych dni skupienia dla
organistow, ktore byly prowadzone w pigciu rejonach diecezji opolskiej, a takze
dorocznych rekolekeji dla muzykéw koscielnych.

2. Co pod wzgledem muzycznym wyroznia diecezje opolskg sposrod innych
diecezji w Polsce?

Troska o $piew to niewatpliwie domena, ktéra dominuje na Slagsku. Wazng
role odegral modlitewnik-$piewnik Droga do nieba z szerokim repertu-
arem. Na uwage zastuguje rowniez dzialalno$¢ wydawnicza w formie cho-
ralow, czyli towarzyszen organowych do piesni z Drogi do nieba, ktore takze
przyczynialy sie do rozwoju poprawnego $piewu. Istotng role pelni réwniez
wspomniana juz troska o ksztalcenie i formacje muzykéw koscielnych.

3. Jakie byto Pana zaangazZowanie muzyczne w diecezji opolskiej?

Moim gléwnym zadaniem byto - jak wspomnialem - kierowanie Studium
Muzyki Koscielnej. Oprocz tego mialem za zadanie organizowac spotka-
nia formacyjne - adwentowe i wielkopostne dni skupienia, cz¢$ciowo
takze rekolekcje (pomoc ks. J. Kowolikowi). Przez kilka lat nadzorowatem
réwniez prace komisji ds. budowy i remontéw organdéw. Ponadto pro-
wadzitem zajecia muzyczne w Studium Muzyki Koscielnej, a nast¢pnie
wyklady w Diecezjalnym Instytucie Pastoralnym filii KUL w Opolu, za$
od 1994 r., na Wydziale Teologicznym Uniwersytetu Opolskiego, gdzie
do 2016 r. kierowalem Zakladem (pdzniej Katedra) Muzyki Koscielnej
i Wychowania Muzycznego.

4. Co mozna powiedziec o Przeglgdach Chorow Koscielnych, ktérego byt Pan
pomystodawcg?

Byt to nasz wspdlny pomyst, razem z ks. J. Waloszkiem i J. Chudalla. Wtasciwie
byla to inicjatywa samych chorzystow i dyrygentow, ktorzy chcieli robi¢ co$
wigcej niz tylko $piewaé w parafii. Konkurs zawsze dziata mobilizujaco na
uczestnikow. Przeglad pokazywal funkcjonowanie muzyki w liturgii, ale
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takze mial cel edukacyjny. Byla tez pewnego rodzaju rywalizacja, ale bardziej
chodzilo o to, aby pokaza¢ pigkno spiewu. Po kilku latach przerwy pojawila sie
kolejna inicjatywa, organizowana przez ks. G. Pozniaka Wrzosola — przeglad
scholi liturgicznych.

5. Jaki wptyw na rozwdj kultury muzycznej mialy dni skupienia dla
organistow? Jaka jest geneza ich powstania?

Dni skupienia dla organistow, organizowane dwa razy w ciggu roku
(w Adwencie i Wielkim Poscie) w pieciu rejonach dwczesnej diecezji (Opole,
Kluczbork, Nysa, Racibérz i Zabrze), to ewenement na skale kraju. Inicjatorem
tych spotkan byt ks. H. J. Sobeczko. Spotkania te miaty charakter informacyj-
no-edukacyjny, a takze formacyjny. Dla biorgcych w nich udziat muzykéw byly
okazja do przystagpienia do sakramentu pokuty oraz udzialu w nabozenstwie
z liturgia stowa, homilig i adoracja Najswietszego Sakramentu. Angazowali
sie w to wydarzenie proboszczowie danego miejsca. Oprocz tego zawsze miat
miejsce rowniez wyklad poswiecony wybranym zagadnieniom z zakresu
tematyki liturgiczno-muzycznej (wyglaszany najczesciej przez pracownikow
Studium). Spotkania te stanowily takze dobra okazje do prywatnych spotkan
dla organistow pracujacych w diecezji opolskiej. Generalnie dni skupienia
wplynely na podniesienie poziomu muzycznego organistow, to za$ wplywato
réwniez na ogo6l wiernych.

6. Czy po reformie Soboru Watykatiskiego II znalazto si¢ miejsce w kosciele
opolskim dla funkcji kantora?

W diecezji opolskiej ta funkcja nie znalazla miejsca. Wprowadzalismy
pewna wizje muzyki liturgicznej propagowanej gléwnie przez ks. I. Pawlaka
z Instytutu Muzykologii KUL w Lublinie, ale nie wszystko dalo si¢ potaczy¢
z tradycjami diecezji opolskiej. Trzeba podkresli¢, ze funkcja kantora w Polsce
generalnie si¢ nie przyjeta. Jest tylko kilka parafii w Polsce, gdzie funkcjonuja
kantorzy. W diecezji opolskiej funkcje kantora przejal organista, ktory pro-
wadzi $piew od organéw. Do dzis w diecezji jest jeszcze wiele parafii, gdzie
wierni wlasciwie sami $piewajg i nie ma potrzeby, zeby wprowadza¢ dodatkowa
osobe do prowadzenia $piewu.

198



ZAKONCZENIE

7. Jaki wplyw na rozwdj muzyki koscielnej mialy pomoce wydawnicze,
np. Psallitte Domino Sapienter?

Porzadkowaly one pewne rzeczy oraz przyczyniajg si¢ do ubogacenia re-
pertuaru. Stanowia ponadto duza pomoc dla organistow, szczegdlnie dla tych,
ktérzy maja problem z samodzielng harmonizacja. Wprowadzanie nowych
pomocy wydawniczych zawsze bylo w diecezji wynikiem troski o dostarczanie
jak najlepszych materiatow.

8. Jakie szczegdlne tradycje muzyki slgskiej wyrdozniajg ten region sposrod
innych diecezji polskich?

Obok juz wymienionych nalezy zwrdci¢ uwage na szeroki repertuar pie$ni
mszalnych oraz taczenie réznych tradycji - wschodnich i zachodnich, czyli
ludnosci naptywowej i autochtondw. Wazna jest takze obecnos¢ orkiestr detych
w liturgii, szczegolnie na odpustach. Generalnie wszystkie celebracje Mszy
$w. sg $piewane i najczesciej grane (takze w tygodniu). Dla diecezji opolskiej
specyficzne jest ponadto sprawowanie liturgii w jezyku niemieckim. W tym
celu réwniez zadbano o $piewnik Weg zum Himmel, zawierajacy odpowiedni
dobdr piesni i ich harmonizacji.

9. Czy chciatby Pan jeszcze dodac jakies spostrzeZenia odnosnie do formacji
ludu Bozego poprzez muzyke?

Moze jeszcze jedno spostrzezenie, ktorego osobiscie doswiadczytem: jezeli
w parafii otacza si¢ odpowiednig troska sprawy muzyki liturgicznej i funkcjo-
nujg zespoly muzyczne ($piewacze) reprezentujace odpowiedni poziom, to
cala parafia tym zyje i jest w stanie doceni¢ wage i znaczenie muzyki w liturgii,
a takze w szerszej perspektywie kulturotwdrczej.
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Rozmowa z ks. prof. UO, dr hab. Grzegorzem Pozniakiem, muzykiem,
muzykologiem, dyrygentem i kompozytorem, kierownikiem Katedry
Muzyki Kos$cielnej i Wychowania Muzycznego Wydzialu Teologicznego
Uniwersytetu Opolskiego.

1. Co moze Ksigdz powiedziec o rozwoju muzyki koscielnej w diecezji opolskiej
po Soborze Watykariskim II?

Moéwigc o rozwoju muzyki po Soborze Watykanskim II w diecezji opol-
skiej, trzeba zwréci¢ uwage na trzy wazne daty. Pierwsza z nich to Sobor
Watykanski I, ktéry mial miejsce w latach 1962-1965. Druga jest powstanie
diecezji opolskiej w 1972 r., z ktdrg wiaze si¢ utworzenie szkoty organistow-
skiej w 1974 r. Natomiast trzecig jest wizyta Ojca Swietego Jana Pawla II
na Gorze $w. Anny w 1983 r.

Pomiedzy Soborem Watykanskim II a powstaniem diecezji opolskiej
wszystko, co robiono dla muzyki koscielnej bylo, $cisle zwigzane z wprowadze-
niem reformy Soboru Watykanskiego II w Polsce. Prymas Stefan Wyszynski
wprowadzal reformy Soboru Watykanskiego bardzo powoli. Zainicjowanie
tego procesu to koniec lat 60. i poczatek 70. Osobami odpowiedzialnymi
za wprowadzanie reform w diecezji opolskiej byli bp Franciszek Jop, ktory
uczestniczyl w pracach Soboru Watykanskiego II, jego bezposrednim wspot-
pracownikiem w diecezji opolskiej byl ks. Helmut J. Sobeczko. Wigzato si¢
to z tworzeniem wszelkich struktur, wydawnictw, drukéw, szkoleniem orga-
nistow i proboszczéw.

Drugim etapem bylto powstanie szkolo organistowskiej. Pojawil si¢ osrodek,
ktory zebrat osoby wyksztatcone muzyczno-koscielnie. Pierwszym sprawdzia-
nem dla tej szkoty byla pielgrzymka Jana Pawla II na Gore $w. Anny w 1983 r.,
gdzie 6w osrodek zaprezentowal si¢ muzycznie podczas nieszporéw. Po tych
wydarzeniach szkota nadal si¢ rozwijata pod dyrekcja Remigiusza Pospiecha
az do wlaczenia jej w struktury Uniwersytetu Opolskiego.

2. Co pod wzgledem muzycznym wyroznia diecezje opolskg sposrod innych
diecezji w Polsce?

Przede wszystkim wyrdznia ja bogata tradycja $laska i jej dorobek mu-
zyczny jako miejsce skrzyzowaniu kultur. Jest to dorobek, ale takze zadanie.
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Ciagle staramy si¢ te tradycje podejmowac, rozwija¢, nadawa¢ im w nowych
wymiarach czasowych cechy charakterystyczne. Wiele z tych tradycji zostalo
i nadal sg pielegnowane. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze wiele z nich zanika.
Tradycje $laskie zostaly takze podjete przez ludnos¢ przesiedlencza, ktora
pojawila si¢ na tym terenie po II wojnie swiatowej. Chodzi tu m.in. o orkiestry
dete. Nasze tradycje $lgskie s3 powodem do dumy.

3. Jakie bylto Ksiedza zaangaZowanie muzyczne w diecezji opolskiej?

Jako wikariusz parafii bl. Czestawa w Opolu zatozytem chér mieszany, do
dzisiaj dzialajacy w tej parafii. Po studiach muzykologicznych i muzycznych
w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim i najstarszej na swiecie szkoty mu-
zyki koscielnej w Ratyzbonie, pobycie w Londynie i ukonczeniu Akademii
Muzycznej w Bydgoszczy na Wydziale Dyrygentury Chéralnej, w 2002 r. rozpo-
czalem prace w szkole organistowskiej w Opolu, bedac réwniez duszpasterzem
muzykéw koscielnych i opiekunem zespotdw $piewaczych diecezji opolskiej.

4. Przed jakimi problemami stangt Diecezjalny Instytut Muzyki Koscielnej,
kiedy zostat Ksigdz jego dyrektorem?

Po Soborze Watykanskim IT dokumenty Kosciota zalecaly utworzenie osrod-
kow ksztalcenia dla organistéw. Polska byta pod rzagdami komunistéw, ktérzy
nie sprzyjali rozwojowi Kosciota. Warto zaznaczy¢ dzialalno$¢ przemyskiej
szkoty dla organistow, ktora zostata przez komunistow zniszczona.

Kiedy po 1989 r. nastgpita przemiana polityczna w Polsce, nastapit problem
organizacyjny ze szkotami organistowskimi w Polsce. Np. nie bylo klucza, w jaki
sposob wynagradza¢ nauczycieli zgodnie z prawem panstwowym. Szkoly orga-
nistowskie w Polsce trzeba bylo ustawi¢ formalno-prawnie i ekonomicznie, zeby
mogly one funkcjonowac. Czes¢ diecezji nie miala dziatan sformalizowanych,
a cze$¢ diecezji powolato szkoly na prawach niepublicznej szkoty muzycznej,
np. archidiecezja krakowska. Bylo poszukiwanie réznych sposobow rozwigza-
nia statusu szkoét organistowskich. Po 2002 r., kiedy zajatem sie szkolg organi-
stowska w Opolu, chcialem, aby dzialala ona zgodnie z panstwowym prawem,
a takze zachowala pewna swobode w ksztaltowaniu uczniéw niezaleznie od
panstwowego szkolnictwa artystycznego. Taka formute udalo si¢ znalez¢, kiedy
biskupem opolskim zostal Andrzej Czaja. Wtedy powstal Diecezjalny Instytut
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Muzyki Koscielnej w formule, ktéra spelniafa te dwa poprzednie postulaty,
o ktorych wspominatem.

5. Jakie gtowne cele stawia przed sobq Diecezjalny Instytut Muzyki Koscielnej?

Diecezjalny Instytut Muzyki Koscielnej to jednostka edukacyjna. Ponadto
ma by¢ on wzorcem uprawiania muzyki. Dlatego w DIMK-u sg chdry, or-
kiestra deta (obecnie ma przerwe), organizowane sg koncerty w filharmonii
i kosciotach. Mamy pokazywac pewien oczekiwany poziom muzyczny. Jezeli
DIMK nie potrafitby wykreowa¢ muzyki koscielnej na pewnym poziomie,
to pojawi sie pytanie: Kto mégtby to robi¢? Prowadzimy réwniez badania
naukowe oraz wydawnictwo Sindruk-DIMK. DIMK to jednostka centralna,
a nie tylko szkota muzyczna.

6. Co bylo powodem stworzenia I Statutu DIMK-u?

Powodem byto spelnienie postulatéw, czyli dzialanie w ramach panstwa
prawa, zachowujac tozsamos$¢ koscielng i edukacje artystyczna.

7. Jakie zadania stojq przed Referatem ds. Muzyki Koscielnej i jaka jest geneza
jego powolania?

Taka instytucja w kurii diecezji opolskiej istnieje. Kiedy wrocitem do pracy
w diecezji opolskiej w 2002 ., to byl jeden z nielicznych referatow Kosciota ka-
tolickiego w Polsce. Dzisiaj mozna powiedzie¢, ze Referat ds. Muzyki Koscielnej
réwna si¢ Diecezjalny Instytut Muzyki Koscielnej i odwrotnie. Referat jako
jednostka kurialna i jej zadania przejat obecnie DIMK.

8. Czy po reformie Soboru Watykatiskiego II znalazto si¢ miejsce w kosciele
opolskim dla funkcji kantora?

Kantor na Slgsku miat piekng i bogatg tradycje. Sama idea kantora jest bar-
dzo wzniosla, wartosciowq. Organista ma gra¢, a kantor ma $piewac. Organista
jest instrumentalista, kantor jest wokalista. Niestety, w Ko$ciele w Polsce
zmagamy si¢ z problemem utrzymywania i finansowania Kos$ciofa, w tym tez
z wynagrodzeniem organistow. Mysle, ze swoista blokada dla stworzenia etatu
kantora wynika z pobudek finansowych. Dlatego Ko$éciél i proboszczowie
sie przed tym bronig, poniewaz majg problem z utrzymaniem organistow,
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a co dopiero z kolejna funkcja, jakg bylby kantor. Jesli ma by¢ taka funkcja
w kosciele, to musi by¢ to osoba wyksztalcona, a jesli bedzie wyksztalcona, to
musi by¢ réwniez dobrze wynagradzana. Tu dostrzegam problem. Zobaczmy,
ze nawet w Kosciele niemieckim, ktéry jest inaczej finansowany niz Ko$ciot
katolicki w Polsce, nie wypracowal on funkcji kantora. Organista prowadzi
jedynie akompaniament muzyczno-liturgiczny, natomiast nie ma innej do-
datkowej funkeji, ktora wigzalaby si¢ z kantorem. Stworzenie funkcji kantora
to idea fantastyczna - tylko wtedy - jesli bedzie nim muzyk profesjonalny.

9. Jaki wplyw na rozwdj muzyki koscielnej mialy pomoce wydawnicze,
np. Psallitte Domino Sapienter?

W tym zakresie diecezja opolska byla waznym punktem na mapie Kosciota ka-
tolickiego w Polsce. Dawne $piewniki drukowane mialy marng jakos¢. Kosciot
w Polsce w rozny sposéb probowatl zaspokoi¢ braki wydawnicze. Biskup
opolski Franciszek Jop i wcze$niejsi rzadcy diecezji zadbali, aby w Opolu byto
utworzone wydawnictwo katolickie. Dlatego pojawil si¢ Chorat opolski w czte-
rech tomach, $piewnik-modlitewnik Droga do nieba, a takze inne pomoce,
chociazby wspomniany $piewnik Psallitte Domino Sapienter. To s3 pomoce
i rzeczy nie do przecenienia.

10. Skgd wzigt si¢ pomyst na organizacje warsztatow muzycznych Wrzosola?

W 1996 r. srodowisko muzyczne Koéciota opolskiego pod przewodnictwem
Remigiusza Pospiecha zorganizowalo I Przeglad Chéréw Koscielnych, w kto-
rym bralem udzial jako dyrygent choéru parafii bl. Czestawa w Opolu. Kiedy
zaczatem ponownie prace w 2002 r., w diecezji opolskiej, odnowilem tg inicja-
tywe, poniewaz byta przerwa w przegladach chéréw oraz powolatem do zycia
Wrzosole (schola i Wrzoski dalo taka nazwe). Miat to by¢ przeglad kroczacy
po diecezji opolskiej, nie zwigzany jedynie z jedng parafia. Jednak parafianie
z Wrzosek bardzo si¢ zaangazowali w to dzielo i Wrzosola na stale wpisata si¢
w to miejsce. Gléwnym celem przegladu scholi liturgicznych jest podnoszenie
poziomu muzyczno-liturgicznego tych zespotow.
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11. Jakie szczegolne tradycje muzyki slgskiej wyrozniajg ten region sposrod
innych diecezji polskich?

Ten region wyrdzniajg przede wszystkim: choéralistyka, zespolowe mu-
zykowanie, orkiestry dete, ale takze zespoly dzieciece i mlodziezowe. Sa
to bardzo zywe tradycje. One s3 nadal pielegnowane. Kolejne tradycje to
modlitewnik-$§piewnik Droga do nieba, ktérego pierwsze wydanie miato
miejsce w 1902/1903 r. Ponadto istnieje duze bogactwo $piewnikéw i modli-
tewnikéw, choraly organistowskie, pomoce, podreczniki, ale takze szkolnic-
two. Ksztalcimy muzykow koscielnych. Warto podkresli¢, ze najlepsi muzycy
koscielni diecezji opolskiej byli ksztalceni w Ratyzbonie — najstarszej szkole
muzycznej na $wiecie, z ktdrg nadal wspolpracujemy.

12. Czy chciatby Ksigdz jeszcze dodac jakies spostrzezenia odnosnie do
formacji ludu Bozego poprzez muzyke?

Nie ma czego$ takiego jak zakonczony proces formacji. Ko$cidt, czto-
wiek, muzyka ko$cielna to rzeczywistos$¢ ciagle w drodze. One podlegaja
nieustannemu procesowi zmiany na dobre, lepsze, zte czy gorsze. Wymagaja
nieustannego poprawiania, weryfikowania, ulepszania, doskonalenia. Nigdy
nie bedziemy mogli powiedzie¢, ze juz co$ wykonaliémy, bo zawsze bedzie
co$ do zrobienia.

13. W diecezji opolskiej rozwinigty jest ruch pielgrzymkowy. Do jakich miejsc
swietych znajdujgcych sie na terenie diecezji najczesciej pielgrzymujq
ludzie wierzgcy?

W diecezji opolskiej méwi¢ nalezy o pielgrzymowaniu catej diecezji. Mam
tu na mysli patnikéw udajacych si¢ na Jasng Gore, Gore $w. Anny, Kamienia
Slaskiego, ale takze do Zlatych Hor i moze w duzo mniejszym stopniu do Piekar
Slaskich. W ostatnim czasie ozywiony jest autokarowy ruch pielgrzymkowy,
takze miedzynarodowy (takze lotniczy). Ale pamietaé nalezy takze o lokal-
nych miejscach pielgrzymkowych: §w. Anna w Ole$nie, koscidtek Krzyza
Swietego w Pietrowicach Wielkich, Cvilin w Karniowie (Czechy), Studzionka
w Ujezdzie, w ostatnich latach takze Bogdanowice.
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14. W diecezji opolskiej odbywa sig szereg koncertow. Nie kazde jednak zglaszane
sg do kurii w celu otrzymania zgody na ich organizacje w kosciele. Jak duzo
na przestrzeni ostatnich 20 lat wptyneto takich prosb?

Koncerty w kosciolach, na ktére Referat ds. Muzyki Koscielnej wydaje zgode
w zwigzku z prosba rzadcy kosciota, nalezg do rzadkosci. Majac swiadomos¢
duzej liczby koncertéw, te organizowane za wiedzg i zgoda kurii stanowia
utamek procentowy. Zycie parafialne idzie w tym obszarze swoja wlasng drogga,
niezalezng od rozporzadzen.

Rozmowa z ks. Piotrem Kierpalem, Diecezjalnym Duszpasterzem Muzykow
Koscielnych.

1. Co moze Ksigdz powiedziec o rozwoju muzyki koscielnej w diecezji opolskiej
po Soborze Watykariskim I, a co za tym idzie, co pod wzgledem muzycznym
wyroznia ten teren sposrod innych diecezji w Polsce?

W diecezji opolskiej bardzo mocno po Soborze Watykanskim II rozwija
sie muzyka liturgiczna. Duzg role odgrywa tutaj Diecezjalny Instytut Muzyki
Koscielnej, ktory animuje rozwdj muzyczny organistow, dyrygentdw i in-
nych muzykéw koscielnych. Dzigki temu osoby ksztalcace si¢ w niej moga
postugiwacé w swoich parafiach, dlatego tez wida¢ znaczacy rozwdj tych grup,
takich jak chory, schole liturgiczne. Warto podkresli¢ role organistow, ktorzy
animuja zycie muzyczne w parafiach. Sg ksztatceni w tym kierunku, aby wy-
petnili to, o czym moéwi Sobdr Watykanski II. Ogromna role posiada réwniez
modlitewnik-$piewnik Droga do nieba, ktéry jest bardzo rozpowszechniony
w diecezji opolskiej. Liczba $piewdw, nabozenstw w niej zawartych pokazuje,
ze ten rozwoj muzyczny jest duzy.

2. Jakie bylo Ksiedza zaangazowanie muzyczne w diecezji opolskiej?

0d 2013 r. jestem Diecezjalnym Duszpasterzem Muzykéw Koscielnych. Moim
zadaniem jest duszpasterzowanie muzykom ko$cielnym. Organizuje dla
nich dni skupienia w Adwencie oraz w okresie Wielkiego Postu. Dodatkowo
sg organizowane rekolekcje dla muzykéw koscielnych z diecezji gliwickiej
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i opolskiej, spotkanie dla schol liturgicznych Wrzosola we Wrzoskach oraz
pielgrzymka chéréw koscielnych na Gore sw. Anny.

3. Czy po reformie Soboru Watykatiskiego 11 znalazlo si¢ miejsce w Kosciele
opolskim dla funkcji kantora?

Kiedys funkcje kantora faczono z psalterzysta. Dlatego tez Diecezjalny
Instytut Muzyki Koscielnej organizuje kurs dla psalterzystow. Kantor jest
ta osobg, ktorg powinna animowac $piew, prowadzi¢ $piew. Na pewno taka
funkcja istniej w Wyzszym Miedzydiecezjalnym Seminarium Duchownym
w Opolu. Niestety, nie mam takiej wiedzy, czy taka funkcja pojawia si¢ w pa-
rafiach diecezji opolskiej. Funkcje kantora w parafiach przejmuje organista.

4. Jak obecnie wyglgdajq spotkania Wrzosoli?

Na poczatku ideg bylo, aby byt to przeglad w charakterze konkursu. Natomiast
co drugi rok odbywaly si¢ warsztaty. W zwiazku z tym, Ze na konkurs przy-
jezdzalo bardzo mato zespolow, dlatego tez co roku organizuje warsztaty dla
schdl liturgicznych. Dzigki temu o wiele wigcej zespoléw na nie przyjezdza.

5. Jakie szczegdlne tradycje muzyki slgskiej wyrdzniajg ten region sposrod
innych diecezji polskich?

Szczegolna rzeczg jest modlitewnik-$piewnik Droga do nieba, gdzie zawarty
jest bardzo bogaty repertuar realizowany w parafiach. Chyba zadna diecezja
nie ma tak bogatego §piewnika jak diecezja opolska.

6. Czy chciatby Ksigdz jeszcze dodac jakies spostrzezenia odnosnie do formacji
ludu Bozego poprzez muzyke?

W diecezji opolskiej wida¢ glebokie zaangazowanie organistow w zy-
cie muzyczne parafii, ale réwniez dyrygentéw chéréw czy scholi liturgicz-
nych. Mozna powiedzie¢, ze dzieje si¢ tak dzigki dzialalno$ci Diecezjalnego
Instytutu Muzyki Koscielnej.

Rozmawial ks. Grzegorz Swiecarz
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